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Formali
Atli Ingdlfsson

N birtist hér niunda télublad pessa storhuga vefrits. Pad hefur stédugt proskast og vaxid og

fer pessi stori balkur greina ad verda meira en nedanmalsgrein i hérlendri umreedu um ténlist.

Ogeins og sumt annadsem vel naerist og drt vexer eins og pad sé ad skipta sér: Ad pessu sinni
er sérstakur kafli helgadur umfj6llun um verk ténskaldsins Pauline Oliveros, vitnisburdur fra
malstofu Rannséknarstofu i ténlist vid LHI, eins og Berglind Maria Témasdéttir kynnir okkur

fremst 1 peim kafla.

Hér er pvi komid efni sem sprottid er beint upp tr starfi skélans, einmitt eins og vonast var til
vid stofnun Prada. Ekki er sidur anzegjulegt ad nemendur skélans eiga hér dgeetan skerf: Tumi
Arnason skrifar beint Gr ndtimanum um verk Westons Olenckis en Pérbergur Bollason skimar
aftur til midalda og reedir Porlékstidir. Nemendur gera jafnframt grein fyrir rannséknarverk-
efni sem unnid er undir handleidslu Porbjargar Daphne Hall i grein um jazzténlistarsenuna a

Islandi.

EKki eetti ad koma a 6vart ad hér birtast hugleidingar um ténlistarndm fra tveimur paulreynd-
um og margfrédum kennurum skoélans: Sigurdur Halldérsson fjallar um sérstakt alpj6dlegt
samstarf um tonlist & heilbrigdissvidi en Elin Gunnlaugsdoéttir veltir fyrir sér hvernig best sé

a0 kenna tonsmidar, ef pad skyldi ni vera haegt yfirh6fud.

Peir sem halda ad Preedir horfi framhja deegurmenningu purfa ad skipta um skodun pegar
birtist peim heillandi vitnisburdur Lindu Bjargar Gudmundsdéttur um Eurovision. Pott
freedin geti talist okkar astrida, pa getur astrida ordid a sinn hatt ad freedi eins og i grein Lindu

Bjargar.

AQ pessu sinni eru tveer greinar helgadar pvistora sérsvidi sem téonsmidar eru. Annars vegar
leidir Einar Torfi Einarsson okkur inn i heim gatuténlistar, pvi gatur geta sannarlega ordid ad
tonlist og gera pad reglulega. Pad eru kannski ekki gétur, en vissulega hulinn veruleiki sem
liggur ad baki serfaliskra tonsmida sidustu aldar. Mér pétti vid heefi ad pyda og matreida litil -
lega mikilvaega grein eftir Gyorgy Ligeti sem birtist 4 blémaskeidi serfalismans. Hun & erindi

vid alla pa sem lata sig varda innihald og erindi ténverka, jafnt pa sem & okkar dogum.

Pessi sidastnefnda grein er svona eins og ny spira i grédurmold Prada, pviekki hafa 40ur birst
hér pydingar 4 skrifum pekktra tonskélda. Eg leyfi mér ad vona ad hun dafni og fleiri fylgi i
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kjolfario, enda er til dagott safn greina eftir frumkvédla nyrrar tonlistar sem fengur veeri af &
islensku.

Peim Einari Torfa Einarssyni og Porbjérgu Daphne Hall pakka ég samstarfid vid samsetningu

pessa heftis - nei, kédaknippis - og 6ska pér lesandi anzegju og gagns af lestrinum.

Atli Ingolfsson
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Ahrif félagsmétunar & steredtypisk hlutverk innan jazzténlistar-

senunnar 4 {slandi?
Ari Frank Inguson, Rebekka Bléndal og Porbjorg Daphne Hall

INNGANGUR

Oft eru dkvednar skodanir taldar edlilegar, eda ,normid”. Pegar litid er til baka kemur pad svo
oft 4 6vart hvernig félk gat talkad heiminn og umhverfi sitt 4 dkvedinn mata. Sjonarhorn
okkar, hvernig vid upplifum félk af mismunandi pjéderni, stéttum og kynjum virdist had hug-
sunum okkar og skilningi & pvi hvernig hlutirnir eru og eigi ad vera. Hugsun okkar er byggd
a ordraedu i okkar neerumhverfi og pvi atferli sem folk temur sér og tidkast i samfélaginu sem
vid erum hluti af. Pessa ordraedu og pessi hegdunarmynstur innbyrdum vid fra blautu barns-
beini og vid virdumst hafa takmarkada stjérn a pvi. Hugsun okkar er p6 i sifelldri préun og er
ymsu haod, pa kannski adallega peirri reynslu sem vid leitum i og verdum fyrir. Ef vid erum
heppin getum vid lagt stund 4 ad finptssa hugsun okkar og atferli, og med sma vinnu, opnad
fyrir fleiri moguleg sjonarhorn & pessari tilvist og 4 malefnum lidandi stundar. Ohjakveemilega
er p6 raunveruleiki félks dlikur, og pa mad spyrja, hvernig byggjum vid samfélag par sem fjol-
breyttar skodanir, upplifanir og skilgreiningar rimast? Hér 4 eftir koma nidurstodur vidtals-

rannsoknar okkar sem unnin var sumarid 2023 & kynjavinkli jazzténlistarsenunnar & Islandi.

Vid dkvadum a0 nyta okkur feminiska hugmyndafreedi til ad greina pau gogn sem liggja til
grundvallar rannsékninni. Feminisk hugmyndafraedi gagnrynir karlleeg vidomoét samfélagsins
og stodlud hlutskipti kvenna. Hid feminiska sjénarhorn a raetur sinar ad rekja til félagslegrar
moétunarhyggju (e. social constructionism). Pad er ad segja ad veruleikinn sé félagslega
métadur. Petta myndar eins konar net tengsla par sem einn hépur hefur ahrif 4 annan og ar

verdur vixlverkan og oft og tidum lenda akvednir hépar undir i samfélagslegu hlutskipti sinu.

Oft er litid 4 Mary Wollstonecraft sem hofund hins fyrsta feminiska texta.2Hun gagnryndi par
karlleeg vidmot samfélagsins og stodlud hlutskipti kvenna. Mikid vatn hefur runnid til sjavar
sidan. Hid feminiska vidmot kjarnast i gagnryni 4 félagslegan raunveruleika sem er ad morgu
leyti hugleegur, pad er ad segja, hugleegur par sem hann afmarkast vid upplifun peirra sem

1 Petta rannsoknarverkefni var styrkt af Nyskdpunarsjodi ndmsmanna og unnid sumarid 2023 af Re-
bekku og Ara undir leids6gn Porbjargar.
2Mary Wollstonecraft, A Vindication of the Rights of Woman, (London: J. Johnson, 1792).
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hafa ad honum adgang. Pessir adilar skapa sidan med sér samhugleegan veruleika sem sam-

félagid med sinum fjolbreytta hépi patttakenda ymist sampykkir eda hafnar.

Svo a jazz sér rika sogu, sem i grofum drattum ma rekja aftur til samfélags svartra i New
Orleans i Bandarikjunum undir lok 19. aldar, ogjazzinn hefur svo dreift tir sér um heim allan,
jafnvelanyrstu sker. Allt fra byrjun hafa konur purft ad berjast fyrir hlutverki sinu ijazzténlist
og hafa oft og tidum meett moétleeti vegna hlutskiptis kvenna og annarra minnihlutahépa. bratt
fyrir pessa métstodu hafa konur nad miklum drangri og er pad ein af nidurstédum pessarar
rannsoknar ad meira purfi ad fjalla um hlut kvenna ijazzs6gunni i ndimsumhverfinu og pa sér
i lagi hlut kvenhljoofeeraleikara. Pad ma til deemis nefna piandleikarann og ténskaldid Mary
Lou Willams og bastunuleikarann og ténskaldid Melbu Liston sem badar voru jadarsettar, baedi

vegna kynpattar og kyns, en storkudu stere6typum og ruddu veginn fyrir komandi kynslodir.

[ pessari rannsékn greindum vid hlutskipti kvenna sem eru patttakendur i jazzsenunni &
[slandi med viotslum vid félk sem er hluti af peirri senu. Vid einskordudum okkur vid ad
rannsaka stodu kvenna en einnig veeri heegt ad rannsaka stodu kynsegin folks, innflytjenda og

annarra minnihlutahépa en stt umraeda er ad morgu leyti tengd pvisem er hér til umfjsllunar.

Rannséknarnidurstodur benda til pess ad ef markvisst veeri tekid 4 malum tengdum kynjahalla
i islensku jazzsamfélagi og skyr rammi settur um hvada skref aetti ad taka pegar mal kynjanna
eru annars vegar, myndi pad hafa jdkveed ahrif & senuna. Einnig virdist vera ad dkvednar
stereétypur um karlleeg og kvenleeg einkenni standi vord um hvad sé heegt ad gera og hvad sé
heegt ad vera, sem tengist almennri umraedu um kynjahlutverk i samfélagi nitimans. Ef skyr
markmid eru sett hvad pessi malefni vardar, sér ilagi i sk6lakerfinu, hefdi pad dhrif 4 patttoku
kynja og myndi virka sem métvaegi vid innbyggdan kynjahalla ségunnar. Hér ad nedan verdur
fyrst fjallad stuttlega um pa adferdafreedi sem beitt var i rannsokninni. P4 er fraedilegur rammi
verkefnisins kynntur og gerd grein fyrir edlishyggju og stadalimyndum, félagslegri métunar-
hyggju og geedum ogad lokum fjallad um glerpak og préskulda. Pa verda nidurstodur vidtals-
rannsoknarinnar kynntar og settar i samhengi vid freedilegan ramma.

ADFERDAFRADI

Til ad f4 sem besta mynd af upplifunum kvenna og stédu peirra innan jazzsamfélagsins told -
um vid ad best veeri ad nota eigindlega rannséknaradferd og taka vidtol. Vid héfum ferlid a
pvi ad afla okkur upplysinga og kénnudum hvad veeri nt pegar btid ad skrifa um konur i
jazztonlist 4 Islandi og annars stadar i heiminum. Pad er einmitt mjog mikilveegt ad hafa
grunnpekkingu a pvi sem ber ad rannsaka adur en viotol eiga sér stad.3

Vidfangsefnid odladist dypri og vidari merkingu eftir pvi sem vid ldasum meira og nokkur
pemu kom 1lj6s tengd nams- og starfsumhverfi, stadalimyndum og fyrirmyndum og fjolpeett
ahrif samfélagslegra kynjahlutverka & hlutverk kvenna i jazzténlist. Pegar pessum lestri var
lokid var neesta skref ad bta til spurningalista, velja vidmeelendur og velta fyrir sér hvernig
best veeri ad framkveema viotolin & sem hlutleegasta hatt.

3Sims og Stephens, Living Folklore: Introduction to the Study of People and their Traditions (Logan: Utah
State University Press, 2005) 209.
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Val & vidmeelendum i rannsékn sem byggist 4 kynjudum upplifunum og fraségnum, parf ad
vanda. Okkur pétti kynjavinkillinn vera svo stor dhrifavaldur pegar vid hugsudum til tr-
vinnslu vidtala, traverdugleika og samreemi rannséknarinnar ad vid leitudum eftir skrifum
um hvernig kyn vidmeelanda og aftur 4 moti rannsakanda getur haft ahrif a dtkomu vidtals

rannsoknum.

Pad eru nokkrar breytur sem hafa valdid freediménnum dhyggjum i gegnum tidina og hefur
verid skrifad um. Fyrst og fremst er pad hvernigkyn rannsakanda ogviomaelanda getur métad
rannsoknarferlid og ttkomu. I 63ru lagi hvernig samskipti milli 6likra kynja hafa ahrif 4 upp-
byggingu og ttkomu rannsoknar og i pridja lagi hvernigupplysingar og frasagnireru talkadar
af rannsakanda ut fra kyni hans.4

Flest fraedi sem taka & pessari kynjabreytu i umhverfi rannsakenda, gleyma p6 ad taka inn 1
myndina ad adrar félagslegar breytur, sem sagt aldur, stéttaskipting, atvinna og kynpattur
geetu haft ahrif.5 Petta eru allt hlutir sem moéta einstaklinga og kynjada upplifun peirra. Pvi
potti okkur mikilveegt ad patttakendur tilheyrdu mismunandi kynslédum tonlistarfélks og
veeru ekki allir af sama kyni. Pad var pvi endanlega aldur, kyn og hljédfeeri sem hafoi dhrif &
val vid-meelenda. Samt sem adur er petta ekki einfalt ad leysa rétt eins og Herod bendir a:
,, Petta krefst igrundadrar greiningar 4 pvi hvernig kyn ma tulka & marga mismunandi vegu a
mismunandi timum og i mismunandi samhengi og pa hvernig pad hefur ahrif 4 rannséknar-
ferlio.”6

Pad er lika umhverfid sem einstaklingurinn kemur tr, upplifanir hans og lifshlaup sem méta
frasagnir hans og skodanir. Félagsleg proun samfélagsins sidustu aratugi hefur lika ahrif og
ahrif feminisma og breyttra félagslegra veentinga til kynja. Pad er visbending um ad vid getum
ekki gert rdd fyrir sama hegdunarmynstri hja korlum annars vegar og konum hins vegar.” En
vid hverju ma buaast? Til deemis er mismunandi eftir einstaklingum hvad peim pykir mikil-
veegt ad reeda 1 tengslum vid rannsokn a kynjahalla og kynjakvéta til deemis. Pad sem karlkyns
vidmelandi telur mikilveegt fyrir rannséknina er endilega ekki pad sama og pad sem kven-
kyns vidmeelandi tr svipudu félagslegu mengi telur ad sé mikilveegt fyrir rannsoknina.

Pessar vangaveltur allar h6f0u 6neitanlega dhrif 4 val 4 vidmeelendum og lokanidurstadan var
st ad vid h6fdum samband vid 13 manns, og 1 rannsokninni téku patt 6 konur og 6 karlar. Oll
sem vid t6ludum vid vildu taka pattad undanskilinni einni konu. Vidmelendur hafa allir mis-
munandi hlutverk innan jazzsenunnar og eru ymist piandleikarar, gitarleikarar, songvarar,
blasarar, trommarar og bassaleikarar. Vidmeelendur hofdu kost 4 pvi ad draga einstaka um-
meeli til baka ef peir fengu bakpanka og hofdu peir fimm daga umhugsunarfrest til pess. Til
pess ad folk myndi treysta sér til pess ad tala frjalslega dkvadum vid ad hafa nafnleynd og eins
dkvadum vid ad taka at nofn 4 einstaklingum og hljémsveitum til pess ad passa upp a ad vid
veerum ekki ad tala nidur f6lk ad 6porfu. Jazzsamfélagid a Islandi er litid og préast umraedan
mjog flj6tt 1 ad fjalla um akvedin néfn. Pad er pvi okkar mat ad best sé ad horfa 4 petta heild-

4Herod, Andrew, ,Gender Issues in the Use of Interviewing as a Research Method,” The Professional
Geographer 45, nr. 3 (1993): 307.

51bid, 313-314.

6 Ibid, 314.

71bid, 313-314.
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reent i von um ad nidurstadan verdi afurd sem hjalpi til vid ad vinna { kynjahallanum og verdi
til pess ad konur verdi fleiri i jazztonlist & [slandi. Vidmeelendur verda pvi ekki nefndir med
noéfnum heldur voru nofn valin ad handahoéfi i stadinn. Vidmeelendur heita Aslaug, Lovisa,
Jénina, Gunnhildur, Adalbjérg, Bara, Jénas, Skuli, Bragi, Bjorgoélfur, Fridrik og Gudsteinn.

Vidtolin voru pemagreind svo ad 6llum upplysingunum var skipt upp i flokka sem verda
reeddir frekar hér ad nedan. Flokkarnir eru skilgreining vidmeelenda & jazzsamfélaginu (smaed-
in, framtakssemin og stigveldid), edlishyggjan sem virdist enn pann dag i dag méta samfélagio
okkar, kynjahallinn og getgatur vidmelenda um tilvist hans, hraedsla og fullkomnunararatta
kvenna ijazzsamfélaginu, nAmsumhverfid og hvernig pad spilar patt i kynjahallanum og loks
hvad sé til rada ad mati viomeelenda.

EDLISHYGGJA OG STADALIMYNDIR

Kynbundnar stadalimyndir hafa métad samfélog og ytt undir fordéma og mismunun. Pessar
stadalimyndir hafa pau ahrif ad konur ,,geta fundid til minnkandi asteeduhvatar og sjalfs-
trausts a dkvednum svidum samfélagsins.”8 Pad eru pvi ekki adeins karlar sem hugsa at fra

stadalimyndum, pvi pessar hugmyndir téku sér einnig boélfestu i hugum kvenna.

Edlishyggja er tvihyggja i grunninn, en tvihyggja er i raun andsteedukenning. Pessi hugmynd
um ad hegdun og eiginleikar kynjanna byggist a edli peirra og ad hvort kyn um sig sé fulltrai
dkvedinna eiginleika og hafi akvedin hlutverk.9 Andsteedurnar eru karlmennska og kvenleiki.
,Karlinn er fulltrai skynsemi, menningar og hugar og konan tengist nattdrunni gegnum lika-
mann og er tilfinningavera.” 10 Pessar hugmyndir eru ansi lifseigar og skjéta enn upp kollinum
p6 svo ad vid teljum okkur hugsa 6druvisi i dag. En hvert er hlutverk hins kvenlega innan
jazztoénlistar?

Konur eru stundum sédar sem einhvers konar skraut i karllegum heimi jazzténlistar og pjéna
oft hlutverki ssngvara.1l Konur { svidsljési jazzsenunnar purfa pa oft ad svara fyrir atlit sitt,
kleednad og vaxtarlag.12 Pratt fyrir ad jazzsongkonan sé vissulega mjog synileg, 4 midju svioi
4 medan a flutningi stendur pa hefur hun verid atilokud ad mestu fra umfjsllun um jazz og
skraningu peirra listamanna sem vid koma jazzténlist. Peer fa minni virdingu innan greinar-
innar en hljodfeeraleikarar og pd adallega vegna kyns, sem byggist a4 pvi ad hid karllega er ju
hluti af vérumerkinu jazz.13 Petta er mjog greinilegt deemi um ad edlishyggjan skilgreinir hlut-

verk kynjanna innan jazzmengisins.

8 Mikael Mikaelsson og Bjarni P6r Pétursson, ,Stadalimynd kvenna og visindi,” Visir, 12. september
2011.

9 Asta Jéhannsdéttir og Kristin Anna Hjalmarsdéttir, ,Skadleg karlmennska: Greining 4 békinni Manna-
sidir Gillz,” Netla - Veftimarit um uppeldi og menntun, 15. september 2011.

10 Sigridur Porgeirsdoéttir, ,,E0li kvenna i ritum heimspekinga: frd Aristételesi til Gunnars Dal,” 24. april
1999.

11 Cecilia Bjorck og Asa Bergman, ,Making Women in Jazz visible: Negotiating Discourses of Unity in
Sweden and the US,” Journal of the International Association for the Study of Popular Music 8, nr. 1 (2018): 42
- 58.

12 Cat Hope, ,Why is there so Little Space for Women in Jazz Music?,” The Conversation, 26.jani 2017.

13 Bjorck og Bergman, ,Making Women in Jazz visible,” 42-58.



braedir - 2024 9

Pau hlutverk innan ténlistar sem péttu edlileg i samreemi vid kvenleika, voru hlutverk song-
vara og pianista. Pvi voru konur hvattar til ad leggja pad fyrir sig fremur en hlutverk blasturs-
hlj6dfeeraleikara, svo deemi sé tekid. Svipad pekkist i annarri ténlist en kvenbassaleikarar,
-trommuleikarar og -blasturshljodfeeraleikarar sjast sjaldnast.14 P6 er pad ekki algilt ad konur
séu einskordadar vid hlutverk songvara og pianista og hvad pa i dag. Pad eru pessi hefd-
bundnu og rétgréonu hlutverk og stadalimyndir sem ma rekja til edlishyggjunnar og karl-

mennskunnar sem pveelast fyrir annad slagio.

[ rannséknargrein sem Erin Wehr skrifadi um konur 1 jazzi, fjallar hin um upplifun kvenna i
jazzténlist og skodar greinar undir heitinu , Why aren’t women more in jazz” sem birtust {
bladinu Jazz Changes & &runum1995-1997. Hun segir konur vera takngervinga sem 6gna stadal-
imyndum jazzténlistar. Peer upplifa sig sem 6gn og ad peer séu ekki hluti af samfélaginu, paer
eru 60ruvisi. Petta leidir til kvida, sjalfsefa og minni hvata til ad prifast i ténlistargreininni. Pad
ad vera eina konan litar upplifun kvenna 4 neikvaedan hétt pvi umhverfid gefur sterkt til
kynna ad pt ert eina konan.15 Vid getum pvinokkurn veginn gefid okkur ad neikvaedar afleid-

ingar edlishyggju og ahrif hennar 4 hid islenska jazzsamfélag er fjolpeett.

FELAGSLEG MOTUNARHYGGJA OG GZAPI

Moétunarhyggju er svo oft stillt upp sem andstaedu edlishyggju. Métunarsinnar hafna pvi ad
6lik hegdun, hlutverk og stada kynjanna stafi af medfeeddu edli kvenna og karla. Peir traa pvi
ad hver og einn feedist med sina eiginleika og ekki sé heegt ad eigna 6llum einstaklingum af
sama kyni somu eiginleika og skapgerd. Ad peirra mati métast manneskjan at fra peim hug-
myndum um karlmennsku og kvenleika sem eru vid 1ydi hverju sinni. Métunarsinnar ad-
greina skilgreiningu a kyni (e. sex) og kyngervi (e. gender). Kyn er pa hid liffreedilega kyn vid
feedingu og kyngervi hid félagslega skapada kyn, skapad af samfélaginu med taknmyndum {
afpreyingu, ordreedu og félagslegum hlutverkum.16 I tilraun okkar vid ad reyna ad skilja kynja-
hallann og hlutverk kynja 1 islensku jazzsamfélagi mun félagsleg métunarhyggja reynast vel.

[ umreedu okkar um 6lika eiginleika patttakenda i islensku jazzsamfélagi birtist akvedin porf
4 ad skilgreina hvad er 4tt vid med hugtakinu geedi. Gaedi i almennum skilningi pydir ad eitt-
hvad sé gott, akjésanlegt og pad sem neytendur saekjast .17 En geedi 1 tonlist birtast sem fl6kid
samspil margra patta til deemis félagstengsla, markadsafla og kynjahlutverka. Geedi geta haft
ahrif 4 krofur sem gerdar eru til hlj60feeraleikara i starfi og ndmi, teekifeera peirra og starfs-
frama, svo eitthvad sé nefnt.

Jazzhljooferaleikarar reyna ad syna fram a geedi og vekja eftirtekt med dkvednum eiginleik-
um. Peir eiginleikar sem okkur virdist oft og tidum frekar vera tengdir vid karla eins og teekni-

14 Jayne Caudwell, , The Jazz-sport analogue: Passing notes on gender and sexuality,” International
Review for the Sociology of Sport 45 nr. 2 (1. juni 2010): 240-248.

15 Erin Wehr, ,, Understanding the experience of women in jazz: a suggested model,” International Journal
of Music Education 34 nr. 4 (Juni 2016): 472-487.

16 p6rdur Kristinsson og Bjork Porgeirsdoéttir, Kynjafraedi fyrir byrjendur, 1.1. Edlishyggja og félagsleg
moétunarhyggija.

17, MA4lid,” Stofnun Arna Magnussonar i fslenskum Freedum, Ordaleit: Geedi, Sott af:

https:/ /malid.is/leit/ g% C3 % A6 %C3 %B0i.
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heefni 4 hlj6dfeerid og framtakssemi, sem er ad einhverju leyti tiltélulega audveldlega meelan-
legir, mogulega vegna beirrar miklu hlutdeildar sem peir eiginleikar fa i nAmsumhverfinu.
Okkur er mjog tamt ad meta teeknilega eiginleika hljodfeeraleikara, oft nefnd yfirferd 4 hljod-
feerid, og stadsetja pa ofarlega i goggunarrod akjésanlegra eiginleika. I ndmsskra tonlistar-
skolana er helst minnst 4 teeknilega profpeetti. Hljoofeerateekni er par ttlistud sem ymsir meel-
anlegir teeknilegir eiginleikar; eins og til deemis ad geta spilad hratt og areynslulaust, sem er
svo parad vid freedilega pekkingu & tonlist, sem haeegt er ad seekja i 4n pess ad hika pegar tén-
listin er spunnin.18

Eiginleika sem eru ekki jafn audveldlega meaelanlegir, eda ekki er venja ad meela, likt og neemni,
dypt og tilfinning er ekki ad finna i namsskranni. Petta eru eiginleika sem eru, i pad minnsta
eins og namsumhverfid er sett upp i dag, ekki hluti af pvi hvernig talad er um geedi ténlistar-
folks. Jazztonlistarfolk er ekki hvatt til pess ad eyda miklum tima til pess ad dypka tilfinninga-
leg tengsl sin vid flutning eda sefa neemni sina, pad virdist ekki vera med hlutdeild i hugmynd-
inni um geedi. Stor dsteeda fyrir pvi verdur ad teljast hversu erfitt er ad meela slika eiginleika,
en asteedan fyrir erfidinu geeti aftur verid st ad vid séum ekki von pvi ad meta slika eiginleika
sem hluta af pvi mengi sem er dkjésanlegt. Jafnframteru pessir eiginleikar gjarnan taldir kven-
leegir og sogulega taldir hluti af mengi hinnar kvenleegu tilfinningaveru.19 Skilgreiningin &
gedum er pannig bundin vid hvad er talid dkjésanlegt i pvi samfélagi sem geedin birtast og er
hugtakid par ad mérgu leyti skapad & samhugleegum forsendum.

GLERPAK OG PROSKULDAR

Pegar vid tolum um geedi og hvernig vid metum heefileika ténlistarfélks liggur beint vid ad
fjalla um peer krofur sem eru gerdar til tonlistarfélks hvad heefni peirra vardar og pa hvernig
paer geta virkad sem 6synilegar fyrirstodur fyrir til deemis konur. Kenningar um 6synilegar
fyrirstodur sem hindra framgang kvenna i sinu fagi pekkjast vel en gjarnan er talad um
proskulda annars vegar og glerpok hins vegar.20 Proskuldakenningin visar til pess ad erfitt sé
ad komast yfir dkvedna hindrun sem valdi pvi p4 ad konur eigi ekki eins audvelt med ad vinna
sig upp og karlmenn:

Samkvaemt proskuldakenningunni er gert rdd fyrir hindrunum snemma d ferlinum
sem komi i veg fyrir ad konur ndi ad hasla sér véll a tilteknum svioum, einkum {
raungreinum. Ef paer hins vegar nd ad komast yfir proskuldinn heettir kyn ad skipta
mali, samkvaemt kenningunni, og peer standa ad fullu jafnfetis korlum. 21

Hin tegundin af ésynilegum fyrirstdum sem konur purfa ad kljast viod eru glerpsk svokéllud

18, Adalnamsskra Ténlistarskélanna,” Stjornarrad Islands og Menntamaélardduneytid, sétt af:

https:/ /www.stjornarradid.is/media/ menntamalaraduneyti-
media/media/ritogskyrslur/adalnamskra_ton_rytmisk_tonlist_2010.pdf

19 Sigridur Porgeirsdoéttir, , EOli kvenna { ritum heimspekinga: fra Aristételesi til Gunnars Dal,” 24. april
1999.

2 porgerdur Porvaldsdéttir, , Kynlegar viddir i domnefndardlitum?” Er kynbundinn munur d umfjéllun um
karl- og kvenumseekjendur i démnefndardlitum Héskéla Islands? (Reykjavik: Jafnréttisnefnd Haskola Islands,
2002) 8.

21 Ibid.
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og valda pvi ad konur komist ekki eins langt og karlar i metordastiganum. Pakid eda
hindrunin er kennd vi0 gler af g6dri dsteedu en pad er vegna pess ad erfitt er fyrir konur ad sja
pessa hindrun fyrr en peer eru komnar naleegt toppnum a metordastiganum.22 En skilgreining
glerpaksins er eftirfarandi:

Kenningarnar um glerpakid ganga hins vegar 1it d pad ad einhvers konar osynileg
hindrun, hid svokallada glerpak, valdi pviad konur komist naestum alla leid { hinum
akademiska valdapiramita, en nii pé ekki ad brjota sér leid upp 1 efstu stoour.23

Upphaflega voru pessar kenningar settar fram 4 seinni hluta niunda aratugar sidustu aldar og
til pess ad syna fram 4 peer hindranir sem konur st6du frammi fyrir i visindasamfélaginu og
stjérnunarstodum en pad ma vel feera pessar kenningar yfir a konur { 66rum fégum sem sagt
konur 1 ténlistarbransanum.2¢ Ef vid skodum petta 1t fra sjonarhorni kvenna i jazzténlist &
Islandi pa er spurning hvort pad sé eitthvad sem hindrar konur frd pvi ad byrja eda halda
afram i hlj6d-feeranami a hljéofeeri eins og trommur, gitar, bassa og blasturshljédfeeri. En eins
og fram hefur komid pa er pad algengast ad stelpur og konur leri 4 piané eda leri song pegar
kemur ad jazzténlist.

En upplifa konur 1 jazzténlist pessar hindranir? Svo virdist vera ad konur i jazzténlist leiti
frekar 4 jadarinn med sina tonlist og finni fyrir pvi ad erfitt sé ad gera sig synilegar og erfitt sé
ad dafna i faginu ut af hindrunum sem peer rekast 4.25 Pad er pvi nokkud ljost ad pad purfi ad
gera kvenhljédferaleikara synilegri og normalisera pad ad ungar stalkur spili 4 allskonar
hlj6dfeeri. A Nordurlondunum virdast pessi mal vera i betri farvegi en pad sem brennur a
okkur er, hvernig stadan og upplifun kvenna sé i islensku jazzsamfélagi.26 Hér hofum vid at-
listad kenningagrunn og freedilegar forsendur peirra vangaveltna sem voru til hlidsjonar vid

arvinnslu vidtala.

HVERNIG SKILGREINUM VIP ISLENSKT JAZZSAMFELAG? - SMZADIN,
FRAMTAKSSEMIN OG STIGVELDID.

Smeedin, framtakssemin og stigveldin eru hugtok sem nota ma til ad skilgreina islenskt jazz-
samfélag en pad er ad morgu leyti erfitt ad skilgreina. Patttakendur virdast oft og tidum eiga
pad eitt sameiginlegt ad vera framtakssém og astridufull fyrir tonlist.

Teekifeerin eru ekki pad morg, f6lk er annadhvort ad bua sér til taekifeerin eda ad gera eitthvad
annad lika, hvort sem pad er tonlistartengt eda ekki. Einn vidmeelandi taladi um ad petta veeri
o6ttalegur sjalfspurftarbiskapur, annar taladium ad pa pyrftir ad vera athafnaskald. Eitt svarid
tok fram ad framtakssemi hennar veeri til komin vegna kyns hennar.

Aslaug: Ja. Pad gerdi pad enginn fyrir mig. [...] Eg purfti ndttirulega ad vera

2 Sonja Séfusdéttir, , Alveg eins og karlar, nema bara konur”:vidhorf karlmanna til hindrana 1 vegi
kvenna { att ad stjornunarstodum,” Vidskiptadeild Hiskolans i Reykjavik, vor 2012:13.

2 porgerdur Porvaldsdéttir, , Kynlegar viddir { domnefndardlitum?” 8.

2 Jbid. 8.

% David Kjartan Gestsson, ,, Erfitt fyrir konur ad dafna innan djassins,” RUV, 11. oktéber 2018, sétt 4:
https:/ /www.ruv.is/ frettir/ menning-og-da egurmal/ erfitt-fyrir-konur-ad-dafna-innan-djassins

26 David Kjartan Gestsson, Erfitt fyrir konur ad dafna innan djassins,” 11. oktéber 2018.
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helmingi duglegrien allir adrir. Eg purfti ad gera petta. Strakarnir hringdu ekki {
mig og budu mér giggin. En pii veist peir fengu lika bara fullt af giggum 1it 4 mig
pii veist. bad voru bara strakarnir sem spiludu med mér d pessum tima. Pad var
engin kona pd.

Framtakssemi einhverja einstaklinga ber ef til vill meiri 4voxt og skapar sér sess i senunni og
verdur pad til pess ad viokomandi feer eitthvad akvedid vald. Pa vilja fleiri f4 sneid af kokunni
og pa feer vidkomandi 6umbedid vald og einhverjir geta jafnvel tilkad pad sem einhvers konar
stigveldi. Pa sitja pessir einstaklingar efst i stigveldinu bara vegna framtakssemi sinnar sem
bar arangur og bjé til farveg fyrir pessa tonlist i samfélaginu.

Lovisa: Vid erum svo litil sena og folk vill ad pad sé eitthvad litid gerast. Pannig ad
pad séu tonleikar, tonleikaradir, tonleikahdatidir. Pd parf einhver ad taka pad ad sér
0g pad getur gerst liggur vid 6vart. Pd er einhver settur { eitthvad hlutverk eda pad
er haft samband vid einhvernum ad skipuleggja af pvipau vita ad vidkomandi hefur
gert pad annars stadar. Pd er einhver kominn 1 hlutverk ad skipuleggja bara af pvi
pad purfti einhver ad gera pad. Ekkert endilega af pvi ad vidkomandi vill eitthvad
vera ad rdda 6llu. En pad byr til dkvedid svona stigveldi. Pii verdur ad pekkja rétta
folkio sem skipuleggur til ad fd ad vera med. Eda pad gerir pad allavega audveldara
fyrir ad gera pad.

En nu feerum vid okkur aftur yfir i edlishyggjuna og hvernig han birtist 1 pessu litla samfélagi
og hefur ahrif 4 hlutverk félks og tekifeeri pess innan senunnar.

EDLISHYGGJA

bvi vidhorfi sem lystum adan, félagslegri métunarhyggju, er oft stillt upp sem andsteedu vid
edlishyggju. Vidhorfi edlishyggjunnar i pessu samhengi ma Iysa sem svo ad kynin feedast inn
i pennan heim med dkvedna kynjada eiginleika, og peir eiginleikar eru einfaldlega liffreedilega
hluti afedli pess kyns. Pannig er kynjunum stillt upp sem andsteedum og alheeft um eiginleika
peirra sem eru af sama kyni at fra stadalmyndum sem byggjast oftast & gomlum hugmyndum
um kynhlutverk. Ségulega hefur karlinn verid gerdur ad fulltrda skynsemi og konan tengd

nattarunni gegnum likamann og er tilfinningavera.

Edlishyggjan sem vidmelendur okkar veltu fyrir sér, snéri oft ad pvi hvort dkvednir eigin-
leikar hja félki sem spiladi jazz veeru kvenlegir eda karlleegir og hvort slikir eiginleikar veeru
metnir til jafns i jazzsamfélaginu, beedi hja 6drum spilurum, nemendum og 6drum patt-
takendum i senunni.

Bragi: Eg er ekki upptekin af pvi ad konur purfi ad vera eins og karlar. Eg er til
deemis ekki upptekinn af pvi ad kventrommarar eigi ad vera med fokusinn d pvi ad
verdaeins og karltrommarar. Petta byggir ekkid pviendilega ad piisért svo rosalega
sterkur, heldur ad pui kunnir ad nota kraftinn [...] og pad er pad sem mér finnst svo
frabeert vid pad ad fara d tonleika par sem til deemis kventrommarier ad spila, er ad
heyra eitthvad nyjtt. Og ef pad er eitthvad sem ég vil pd er pad meiri breidd { miisik-
bransann, fleiri litir og pad spilar inn d talentinn hjd konum, kannski eru peer bara
ad gera adeins 60ruvisi hluti. Peer purfa lika ad fi sin tekifeeri, pad parflika ad vera
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opinn hugur fyrir pvi ad kannski purfa peer ekki ad vera ndkveemlega eins og gaur-
inn sem var d undan heldur kannski verda paer adeins 60ruvisi.

Vidhorf edlishyggju smygur oft inn { hversdagslega umraedu og oft er erfitt ad setja fingur a
hvar htn blandist vid 6nnur vidhorf.

Jonas: Ef ad athafnasemin er meira karlleg, pd er kannski samviskusemi og
dugnadur, talin kvenleegriog pad getur svo sannarlega nystvel i pessulika. Pannig
ad pad eru ymsar hlidar d pessu.

Annar vidmeelandi sagoi:

Lovisa: Sidan er soldid sem ég er ad dtta mig d mina ad ég md alveg vera alveg eins
0g ég er eda pii veist. Eg md vera eins mikil ,,stelpa — kona” med énnur dhugaml
og adra ndlgun d hlutina en peir. Pad er allt i lagi. Eg parfekki ad adlaga mig ad
peirra heimi. Petta d ad bara ad vera heimur fyrir okkur 6ll.

Eins og adur sagdi er félagsleg métunarhyggja, par sem litid er til reynslu og félagslegra patta
i métun einstaklinga, vidhorf sem er i raun andsteett pessari edlishyggju en oft virdast pessi
vidhorf blandast saman émedvitad. Mogulegt er ad pad utskyri, ad hluta, hvers vegna folk
upplifi halla milli kynjanna.

KYNJAHALLI

Flest t6ludu um ad kynjahalli veeri til stadar i jazzsenunni. Peer konur sem vid spjolludum vid
voru ad upplifa kynjahallann til deemis i gegnum pad hvernig félk talar saman. Tungumal
okkar er svo kynjad og hefur otrilega métandi dhrif 1 pessu tilfelli. Pad skiptir méli hvernig
hépur nemenda eda kollega er avarpadur og ad 6ll upplifi ad pau séu velkomin.

Lovisa: Eg held petta sé svona blanda af svo morgu af hverju eru fiar konur. Og poi
meira sem ég hef peelt 1 pessu pvi meira finnst mér petta fara miklu nedar og yngra
i folk. Hoad gerist pegar vio erum krakkar. Hverjir eru, hvernig er komid fram vio
tonlistarnemendur. Hoad er sagt, hvad ertuad horfa d sem krakki. Af pviad pii veist
ef pii aetlar ad breyta senunni ad pd finnst mér ad pii purfir ad fara miklu nedar og
yngra. Stelpurnar sem eru i jazznimi pegar peer eru unglingar eda oronar full-
ordnar, par er bardttan unnin skilurou. Peer hofou pad mikinn dhuga ad paer heettu
ekki og héldu dfram. Og pad gerist svona smdm saman. Eg er biiin ad vera i skl
hér og sidan i senunni pad lengi ad ég er biiin ad eignast vini i 6llum kérlunum. Eg
upplifi mig i samfélagien pad veeri betra samfélag ef pad veeri meira af konum, meiri
kynjaflora. Pannig pii veist hvada hljédfeeristelpur eru hvattar til ad fara d, eda bara
kennarar sem eru ad kenna ungu folki ad peir séu af 6llum kynjum. Skiptir mali.
Og a0 sjd einhverjar fyrirmyndir.

Flest sammzelast um ad afleiding kynjahallans sé fyrirmynda skortur ad einhverju leyti. P6
voru mjog margir vidmeelendur ef ekki allir sem toku undir pad ad petta veeri a0 breytast, en
g060ir hlutir gerast heegt:

Aslaug: .... Svolitid fallegt hérna hvernig sumir vilja hafa 50/50 konur og menn
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sinum bondum, bara keep it real einhvern veginn, pannig ad pad verdi ekki einhver
locker room stemmning i bandinu og svo framvegis.

NAMSUMHVERFI

Petta dregur okkur o6hjakveemilega ad namsumhverfinu eins og Lovisa bendir a. Hvernig
konur upplifa sig i ndmsumhverfinu er tengt ordraedunni sem tidkast og peim fyrirmyndum
sem eru i bodi par. Fyrirmyndirnar eru audvitad baedi kennararnir sjalfir og peer fyrirmyndir
sem eru ljoslifandi 1 pvi efni sem er kennt upp dr en par er sjaldan minnst 4 konur. Oftast neer
er adeins minnst & kvenséngvara en pad er skortur & umfjollun um kvenhlj6dfeeraleikara og

fiolbreyttari umfjollun um hlutverk og upplifanir kvenna 1jazzségunni.

Bragi : Madur heyrir pad bara frd konum. Eg veit pad skiptir til deemis mdli fyrir
ungar stelpur sem eru ad byrja { miisik ad sjd konur sem spila. A minu hljédfeeri
hefur pad lengi verid sjaldgeeft og lika paer konur sem hafa verid fraberar og hafa
verid trommarar en pad er furdu litid talad um eins og Karen Carpenter sem virki-
lega gat trommad og fleiri.

Heér reedir kvenkyns vidmeelandi ordreeduna og hvernig htn getur haft dhrif 4 upplifun nem-
enda i namsumhverfinu og 4 senunni:

Lovisa: Myndud pid vera d afingu, ad tala um einhverja hluti ef ég veeri ekki hér.

Og fyrst ad ég er hér pd er ég ad skemma afinguna. Eda bara ldtin upplifa ad ég er
ekki ein af hopnum af pvi ad pii atlar ekki niina ad grinast eins og pii eetladir ad

grinast ddan. Eda bara svona komment. , Nei nei haettu nii pad er stelpa i hopnum”

en sidan hafa lika d hinn béginn verid svona grin i gangi sem er 6paegilegt, eitthvad

svona grin sem er lélegt grin 0g évideigandi kannski. Og ég vil ekki segja eitthvad,

ég vil ekki styggja hopinn, pii veist ég vil ekki vera med vesen! Pad er lika svona

dkvedin neikvaed upplifun. bad er lika eitthvad sem parf ad gerast ad svona

brandarar sem lykta af kvenfyrirlitningu, peir eiga ekki ad lidast lengur. Pannig ad
... hvad er pointio mitt. Ja umhverfio d ad verailagi fyriralla. Pad d ad vera welcom-
ing fyrir alla. Pannig pad er lika soldid sem madur upplifir pegar madur er kona {
jazzi. Sérstaklega upplifdi ég pad svona fyrst ad madur er ad reyna ad vera ein af
strakunum eitthvad. Eg eetla ad hlaja ad llu sem peir hlzeja ad og ekki ad vera med

vesen. Eg atla ekki ad vera algjor ,stelpa” innan gaesalappa.

HVAD ER TIL RADA?

Flestir vidmeelendur voru sammala ad best veeri ad teekla kynjahallann og fyrirmyndar-skort-
inn 4 yngstu stigum ténlistarskélanna, eda leegsta ,,layernum” eins og einn komst til orda. Pad
er mikilveegt ad born sjai konur i fjolbreyttum hlutverkum i tonlist . Eitthvad er ad breytast og
nd pegar er komid gott framtak, eins og Barnadjass i Mosfellsbae og gaman ad segja fra pviad
stalkur voru { meirihluta patttakenda par. Einn vidmeelandi stakk upp & pvi adjafnvel pyrfti
a0 bua til ,stelpur jazza” eins og ,,stelpur rokka”. Einhverjir vidmeelendur vildu meina ad
kynjakvéti leysti vandann um synileika kvenna en adrir viomeelendur telja ad lausnin felist
ekki i pvi ad einblina & efsta lag tonlistarmanna. En hvernigeiga pa konurnar ad fa stédurnar
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og hvernig verda til fleiri fyrirmyndir? Adalmalid er ad pad verdi aframhaldandi vakning a
pessu mélefni til pess ad vid 6ll leggjumst & eitt til pess ad breyta pessu. Med breyttu hugarfari
og studningi fra skélakerfinu feerumst vid i rétta att.

Lovisa: Krakkar sem alast upp og eiga kannski ekki foreldra sem hafa dhuga d jazz
en eru kannski i tonlistarndmi og tonleikarnir sem pau sjd eru kannski bara tonleik-
arnir d menningarnétteda 17. jiini eda eitthvad, pd skiptir mdli ad d peim tonleikum
lika sé einhvers konar fjélbreytileiki. Pannig po vid séum ad tala um jazz pd d petta
vi0 allan tonlistarbransann ad sjd fyrirmyndir i pvi sem pii sérd. Ef pii sérd bara
tonleika i sjonvarpi nokkrum sinnum d dri, pad eru tonleikarnir sem pii sérd, pd
skiptir mdli ad pii sjdir einhvern timann einhvern sem pii samsamar pig vid.

LOKAORD

Nidurstada okkar er st ad pratt fyrir ad pad sé engin vilji til pess ad koma 1 veg fyrir a0 fleiri
kvenkyns patttakendur séu { islensku jazzsamfélagi pa vanti samt sem adur ad gera kven-
fyrirmyndir synilegri med medvitudu framtaki patttakenda a senunni. Einnig virdist vera ad
dkvednar stereétypur um karlleeg og kvenleeg einkenni standi v6rd um hvad sé heegt ad gera
og hvad sé haegt ad vera, sem tengist almennri umreedu um kynjahlutverk i samfélagi nu-
timans.

Allir vidmeelendur okkar voru sammala um ad skortur er & kvenfyrirmyndum innan jazzsam-
félagsins og i ndimsumhverfi tonlistarskélanna, pa einkum og sér i lagi hvad hljédfeeraleik
vardar. Samkveemt patttakendum i islensku jazzsenunni geeti pad ttskyrt kynjahallann innan
hennar. Fyrirmyndir eru mikilveegar i neerumhverfi f6lks almennt séd og sérstaklega hja folki

sem hefur dhuga 4 ad leggja tonlist fyrir sig.

Petta verkefni var takmarkad vid akvedid trtak tr jazzsenunni 4 Islandi en 4hugavert veeri ad
gera steerra urtak par sem litid veeri sérstaklega til olikra eiginleika patttakenda hinna 6liku
kynja, svo sem aldurs og hvada hljédfeeri pau sérheefdu sig i. Pad virdist blasa vid ad upplifun
getur verid olik eftir kynslédum og 6lik stemmning getur myndast & akvedid hlj6dfeeri, par
sem menningin i kringum hljodfeeri tengist kynjahlutverkum sterkum bondum. Pad & sérstak-

lega vid um song og hvernig hann hefur skorid sig Gt tr hefdbundnu hljédfeeranami.

Pad sem pyrfti ad eiga sér stad er dkvedid atak i grasrotinni til pess ad knyja fram breytingar.
Pad sem vidmeelendur okkar nefndu hvad oftast var ad mikilveegt veeri ad byrja 4 yngsta stigi
i tonlistarskélum, ad kynna bérnum fyrir allskonar hljédfeerum. Einnig er mikilveegt ad bérn
sjai konur 1 fleiri hlutverkum innan jazzins, svo sem i hlutverki trommuleikara, blasara og
hlj60feerakennara til pess ad pad pau hljédfeeri verdi jafn edlileg stilkum og ad syngja eda spila
a piané. Og til pess parf medvitad sameiginlegt framtak. Umleid og born sjd 6ll kyn i pessum
hlutverkum fara hjélin ad sntiast og vid getum séd fram a 6ll kyn { allskonar stodum innan
jazzsamfélagsins. Ef horft er til framtidar ma pannig med aukinni medvitund hja patt-
takendum i senunni skapa fjolbreyttar fyrirmyndir og jafnara samfélag. Oll f4 pa fyrirmyndir.
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Ummyndun formsins
Gyorgi Ligeti 1 pydingu Atla Ingoélfssonar

bydd, dregin saman og endurség0 af Atla Ingélfssyni.

[Gyorgy Ligeti fladi Ungverjaland 1956, settistad { Austurriki, en lagdi leid sina flj6t-
lega til Kélnar og hitti par Karlheinz Stockhausen. A pessum tima st6d formbylt-
ingarvinna serialismans sem hast og vid sumarskélann i Darmstadt, i ndgrenni
Kolnar, baru framseekin ténskdld saman beekur sinar. Ligeti naut velvildar
Stockhausens, enda hafdi hann sannad tonlistargafur sinar og framtrskarandi heefi-
leika til ad greina ténverk kollega sinna. Hann fékk pvi snemma mjog goda innsyn
i fagurfreedi og adferdir serfalismans. G6d hefdbundin ténlistarmenntun, grein-
ingarheefileikinn og ekki sist gestsaugad valda pvi ad Ligeti var i betri st6du en

margir kollegar hans til ad skoda serialismann utan fra.

Arid 1958 samdi Ligeti grein sina Ummyndun formsins par sem hann kemur auga a
nokkur snain umhugsunarefni vardandi serialismann. Grein pessi var mjog mikil-
veegt skref { 4ttad upplystri og gagnrynni umraedu um serialisku byltinguna. Hun
var sprottin Ur innsta hring, an pess ad koma frd sjalfum frumkvodlunum
(Stockhausen, Konig, Boulez, Pousseur, Nono, Goyvaerts og fleiri) og var pvi hvorki
eins og trdarsetning né thaldssém gagnryni. Pad gefur greininni sérstakt veegi ad i
lokin moétar fyrir listreenni stefnuskra Ligetis. Par talar hann um ferli, en pad var
einmitt ferlistonlist! sem einkenndi pad skeid sem var ad hefjast i list hans og gerdi
hann ad einu pekktasta tonskaldi sinnar kynslédar.

Heér fer 4 eftir pyding min & nokkrum sneidum tr pessari yfirgripsmiklu grein. Eg
kaus ad stikla 4 stéru og reyna ad draga fram atridi sem mér péttu sérlega mikilveeg
en gefa einungis agrip af efninu pess & milli. Greinin heitir 4 frummaéalinu
Wandlungen der musicalischen Form og er vel pess virdi ad htin sé lesin i heild sinni.
Frumgerdinni fylgir sleedingur nedanmalsgreina med tilvisunum eda skyringum.
Til ad einfalda lesturinn hér er peim ad mestu sleppt.

Vid lesturinn geeti verid gagnlegt ad hafa pad i huga ad greinin er samin & timabili
pegar margir trda pviad serialisminn sé eina leid tonlistarinnar fram 4 vid. Adferdir

1 Med hugtakinu ferlistonlist er att vid pad sem & ensku heitir process music.
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frumkvddlanna voru margvislegar en gengu allar tt frd nokkrum kennisetningum

serfalismans. Paer meetti kannski draga saman { eftirfarandi lista:
1) Tonefni verks er dregid af tiltekinni r6dun og/eda margfoldun tolf téna.

2) Adrar kennividdir verksins, svo sem hrynur, styrkur, hljémbleer eda form
eru jafnframt skipulagdar ad miklu leyti fyrirfram, pannig ad efnividur

verksins er ad miklu leyti saminn adur en verkid er sett saman.

3) Ekki eru notud stef heldur reedst yfirbord verksins einungis af formgerd

pess.

4) Fordast ber endurtekningar, form, hendingaskipan eda hljéma sem minna
a tontegundabundna ténlist fyrri tima.]

Svo virdist sem morg ténskald gripi na til nyrra adferda, pott radteekni hvers og eins haldi
sérkennum sinum. Pad skiptir ekki 6llu mali hvort pessi nybreytni leidir af fenginni reynslu
af radteekni eda hvort pad er radteeknin sem er afleiding nyrra hugmynda um form. Handverk
og skopunarafl hafa alltaf 4hrif hvort 4 annad. Sérhver ny adferd i vinnu hofundarins frjévgar

allan hugarheim hans, og sérhver breyting hugarheimsins kallar 4 nyjar adferdir.

Vixlverkaniraf pessu tagi hafa oftleitt af sér breytingar 4 vinnuadferdum ténskalda. Heekkanir
og leekkanir tona 1 kirkjuténhattunum hofou framan af frekar litid veegi og t6ku adallega til
leidsogutonsins. Peer leiddu hins vegar smam saman til pess ad dar-moll hljémflokkakerfi
festist 1 sessi. Padan proadist sidan byggingarlist reglulegra og sterkra forma med pad sérstaka
ténmadl sem peim fylgir.

Tilkoma pessara sterku forma leiddi til margvislegrar vinnu med drvinnslu og téntegunda-
skipti. Um sidir veikti st vinna sjalfan grunninn - skynjun téntegunda - og leiddi til pess ad
sjalf reglulegu formin leystust upp. Pannig gerdist pad ad leidségutonninn, sem getid hafdi af
sér dir-moll kerfid, orsakadi ad lokum eydileggingu pess med pvi ad verda ofvirkur jafnta

hljémraena sem lagreena svidinu.

Hid nystofnada kromatiska lydveldi sem af pessu leiddi parfnadist vist 16ggjafar. Pegar pvi
markmidi var ndd med ,ténsmidum med tolf ténum sem tengjast adeins innbyrdis”
(Schonberg) fér radteeknin, sem 1 upphafi var einungis eetlud tonunum, ad breidast tt yfir alla
adra eiginleika formsins. Petta leiddi til pess ad kvardi var settur 4 allar kennividdir. Ténlistin
vardtil vid pad ad fyrirframgefnar byggingareiningar voru lagdar saman. Ténbyggingin leiddi
af samlestri 6tengdra punkta.

Fljotlega eftir ad farid var ad rada lengdargildum, styrkleikamerkjum og ténblee, var radtekni
einnig latin stjérna steerri einingum svo sem ténsvidi og pykkt, og styrdi jafnvel hrada-
breytingum og tegund ténvefjar. Loks styrdi htun jafnframt vissum hlutféllum innan formsins.
Pa purfti samt ad minnka agann hér og par: Ef floknari peettir formsins hlyddu radskipulagi
purfti veikari og 6rddnari reglur fyrir einfaldari peettina. Nakveem stjérn & pessum sidar-
nefndu pattum fér ad skipta minna mali fyrir heild verksins. Petta leiddi til nyrra lausna i
formbyggingu: Hugmyndin um punktaform vard ad hugmynd um ,likindafleti” [par sem na-
kveem r6d tonbilanna heetti ad skipta mali].
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Ténrsdunin var upphafid ad 6llu pessu ferli, en & pvi umbreytingaskeidi sem um reedir var
hiin pad fyrsta sem lét undan. Hin st60 reyndar hollum feeti jafnvel adur en tolfreedin kom
inn i radténsmidar: Hnignunin hoéfst { raun pegar farid var ad semja verk sem byggdu a pviad
rada ekki adeins tonum heldur jafnframt tilteknum 68rum eigindum.

Hnignunin birtist 4 ymsan hatt. Radefnid gjaldfellur og nefna ma nokkrar mismunandi leidir
til pess.

[Hér nefnir Ligeti fimm deemi sem ma draga saman og endursegja 1 stuttu mali:

1) Pegar nokkrar laréttar ténaradir hljoma samtimis, eru parad auki hver med
sina lengdarrd og hljoma til deemis i einni og somu attund eydast sérkenni
radanna, peer verda hlutlausar og 6fyrirsjaanlegar. Pa hlytur ténskaldid ad
freistast til ad gefa heildarforminu mestan gaum & kostnad smaatrida.

2) DPegar reynt er ad hafa radir mjog einsleitar, med faum 6likum ténbilum,
veikist sérteekt svipmot peirra og peer fara ad hljoma adeins sem siendur-
tekin framsetning kréomatisks télftonamengis.

3) DPegar unnid er pannig med ténsvid ad tolfténarsd purfi ad birta a tonsvidi
sem er prengra en attund fara annad hvort sumir ténar hennar ad endur-

takast eda svipmo6t hennar hverfur i ttreiknudum smaténbilum.

4) Deemi eru um ad skipulag radarinnar sé yfirfeert til deemis & pykkt og
kromatiskum ténum sé aukid vid hvert tonbil eftir r60 gilda. Pannig
hverfur svipmét radarinnar og htn verdur einfaldlega ad 160 mispykkra

kromatiskra mengja.

5) Radteekni er tekin upp 4 floknara stigi formsins og ¢llu forskipulagi ton-
anna hafnad. Pétt pad virdist pversagnarkennt getur pessi fleekni 4 efra
vinnslustigi leyft ad ténskaldid hafi aftur ahrif a tonbilatengsl i smaerri ein-

ingum formsins.]

[ heild sinni leidir su tilhneiging sem greind er i pessum fimm lidum til upplausnar a 6llu
tonbilalegu svipméti (moguleikinn 15 er undantekning). Laréttar runur nétna og mengja eru
ad mestu 6hadar ténbilunum sem peer eru myndadar ar. Hugtok eins og omblida og omstrida
eiga ekki lengur vid. Spenna oglausn hafa vikid fyrir likindafreedilegum eiginleikum formsins
og likindafreedin er yfirfeerd til deemis 4 samband ténsvida, pa pykkt og vef sem byggt er r.

Sem deemi um hvad eiginlegt svipmét ténbilanna fér smam saman ad pveelast fyrir ménnum
mé nefna ad hja Pousseur voru storar sjéundir og litlar nfundir ekki lengur skilgreindar sem
sérstok tonasambond heldur sem ,6fullkomnar attundir”. Tokum eftir ad hér er attundin
notud sem meelieining: Mitt i allri upplausninni virdist petta tonbil halda vaegi sinu.

Afstadan til attundarinnar er p6 enn nokkud neikveed; reynt er ad fordast petta ténbil - eins
og reyndar var pegar gert 4 fyrstu arum tolfténateekninnar. Pad eru margar astedur fyrir
pessari andud: i fyrsta lagi kunna menn illa vid pann mun sem er & lagreenu veegi tonbilsins
og hljémraenni blsndun pess - skorti pess & hljomreaenni spennu. { 6dru lagi felur hun 1 sér
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greinilegt samband milli ténbotns og annars iténs hlj6dréfsins, og pad veldur ténmidju-
seekinni og hljémreenni tilfinningu. Pad myndar framandi fyrirbrigdi i hlj6dheimi par sem
enginn grunnténn rikir; fyrirbrigdi sem pess vegna veeri truflandi.

Vidkveemni fyrir pessum vanda leidir oft til pess ad sérhver nota er kyrrsett i tiltekinni attund
og ad menn taka einundir fram yfir attundir. Pratt fyrir ndinn skyldleika sinn vid attundina
hefur einundin allt adra eiginleika: Adurnefnd pversogn milli lagreenu og hljémreenu viddar-
innar er hér ekki til stadar og petta tonbil er laust vid spennu jafnt lagreent sem hljomreent; par
ad auki tjair einundin enga yfirténa - fyrir utan pa sem eru til stadar i hljédfeerunum sjalfum

- og pvi er ekki heegt ad veena hana um ad hneigjast til tontegundakerfis.

Pegar tonvefurinn er pykkur dregur tr vidkveemni fyrir attundum. Pessi tilslokun eykst eftir
pvi sem eyranu verdur erfidara ad , skyggna” vefinn. I pykkum ténmassa er sérlega erfitt ad
greina einstok tonbil. Attundirnar pekkjast pa ekki sem slikar og trufla okkur ekki lengur. Petta
skyrir notkun attunda i pykkustu hlutum Gruppen eftir Stockhausen, svo tekid sé pekkt deemi.

Pegar vi0 topum neemi a ténbilin verdur til dstand sem kalla meetti gleypni2, i pad minnsta par
til betra hugtak finnst. Med pvi er att vid ad einingar tr 6likum vefjum geta hljdomad samtimis,
farid hver inn i adra ogjafnframt blandast fullkomlega. Og p6tt breytingar verdi 4 169réttri og
laréttri pykkt skiptir engu mali hvada ténbil verda til innan pessa samhljoms. Gleypni hefur
ekki verid aberandi{ tonlist fram til pessa. Engu adsidur finnast einhver merki um hanaieldri
tonlist.

Ef til vill var tonlist Palestrina hvad lausust vid gleypni; peer raddir sem heyrdust samtimis
urdu ad adlagast hver annarri 4 pann hétt sem stjérnad var af 6tviredum 16gméalum. Hid haa
skipulags-stig 4 samsetningu ténbilanna hefdi ekki polad hina minnstu éreidu i byggingunni
og pvi er svo mikillar ndkveemni geett { samsetningunni.

Dur-moll ténlistin sem kom par 4 eftir var nokkud 6gegndreaep en p6 ekki eins afgerandi og
hljémfreedibaekur gefa i skyn. Pad er alkunna ad stigveldi hljémflokkahljémfraedinnar leyfdi
nokkud frjalsa medferd & tengitobnum og bidténum. Petta er af pvi ad hljémasambondin og
endingarnar beindu athyglinni meira ad burdartonumhljomanna en ad komuténum. Ténlistin
getur léttilega polad smavegis hljomraen 6hreinindi, bidténa eda hljém-boda. Petta gildir ekki
sist pegar raddirnar hafa mjog élikan hljomblee - eins og pegar um rédd og hlj6dfeeri er ad
reeda, eda strengi og blésara eda einleikshljodfeeri og undirspil. I pessum tilfellum tapa ténbilin
ad hluta til alvérupunga hinna stoku nétna. Yfirskipulagid, sem sagt hljomasambondin, halda
velli, og morg stok ténbil greinast sidur innan heildarframvindu hljomanna i floknum vef.
Petta er adeins eitt af mérgum mogulegum deemum tr sogunni; haegt veeri ad benda a svipud
tilfelli hja midaldaténskdldum, eda i pjodlagatonlist vissra svaeda, ténlist utan Evrépu, eda

tonlist Debussy.

Pad er edlilegt ad serialiskar tonsmidar hafi mismikla gleypni; pad er nd einu sinni svo ad
sogulegt astand efnisins hefur breyst. Likindafraedilegt radskipulag minnir samt dalitid & sum
hefdbundin kerfi eins og til deemis tolusettan bassa.

2{ frumtextanum a pysku notar héfundur ordid Permeabilitit og innan sviga Durchlassigkeit.
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Hin mikla gleypni margra serfaliskra verka hefur afgerandi afleidingar fyrir formid:

1) Hun gefur moguleika 4 tilfeerslu stakra formhluta - gefur peim hreyfanleika sem er {
réttu hlutfalli vid steerd svaedisins sem um reedir - og pad leidir af sér veikingu fram-
vindunnar. Pessi veiking leyfir pad sidan ad sett séu saman 6lik tempd, eins og i
Zeitmasse fyrir fimm blasara eftir Stockhausen.

2) Samtal 6likra byggingareininga nytur sin best { formum sem deilast nidur i 6lika
hljémborda [eda tidnisvid]. [ rafténlist er pessi nidurdeiling innblésin af vinnuferlinu
sjalfu, semsé af adferdunum sem notadar eru vid ad baa til hljédbrotin og sidan vid
ad stilla pau saman. Hljéofeeraverk nanast allra radtonskalda syna reyndar tilhneig-
ingu til ad semja i bordum af pessu tagi. Grappurnarsem hljéma samaniadurnefndu
verki eftir Stockhausen fyrir prjar hljomsveitir og margar af adferdum Pousseurs eru
adeins tvo af morgum mogulegum deemum.

[Hér fellum vid Gt tvo 6nnur deemi og lysingar peirra]

Hid héaa gleypnistig og 6neemi fyrir sérkennum ténbilanna eru einnig mikilveeg einkenni a
tonlist Cage og fylgismanna hans, pétt s tonlist eigi sér gerélikar forsendur. Cage hefur
skrifad verk sem leika ma ein og sér eda um leid og onnur verk. Eitt og sér verdur verkio eitt
lag af heild sem, p6tt htin sé pykkari en hlutar hennar, er ekki algerlega 6lik peim. Hofundi
stendur 4 sama um nakveema ttkomu 1 ténbilum, en pad er deemigert fyrir pvilikar smidar
par sem slembival reedur ferdinni. Reyndar ma segja ad svipad skeytingarleysi bti ad baki

fyrstu serfalisku ténverkanna, par sem ttkoman er ad svo storum hluta sjalfvirk.3

Petta hlutleysi hneigist til ad breidast Gt 4 adrar viddir tonlistarinnar. Pegar butid er ad purrka
at stigveldi ténanna, regluleg slog taktsins og lengdargilda, og pegar styrkleiki og hlj6dbleer
eru komnir 1 mjikar hendur radskipulagsins, verdur e erfidara ad framkalla andstaedur. Allt
form ténlistarinnar hefur pa verid flatt Gt. Fyrirframgefin alr6dun leidir af sér 6reidu (e.
entropy) peirra forma sem Gt koma. Pad ma vel vera ad i pessum verkum sé btiid ad nostra vid
net og kedjur alls kyns innbyrdis tengsla, en pau verda sjalfvirkninni ad brad, pvi frekar pvi
meir sem pau eru skipulogd fyrirfram.

Eg atla ad fa ad nota samlikingu til ad varpa ljési & pessa stadreynd: Athugum leik med hnod-
leir. Fyrst er klessa ar morgum oOlikum litum. Eftir pvi sem meir er hnodad hverfa litudu
ordurnar smam saman. Fyrst verdur til klessa par sem enn ma greina smavegis litbrigdi, en
heildin einkennist af skorti 4 andsteedum. Ef vid holdum afram ad hnoda hverfa svo jafnvel
smau lit-blettirnir og allt verdur gratt. Petta ferli 1 4tt a0 litleysi er 6afturkallanlegt. Strax {
einfoldustu radténsmidum verdur vart vid petta. { pessum tilfellum er pad forsenda stilsins ad
allir ténar heyrist jafn oft og allt innihaldid hafi sama veegi. Ekki verdur hja pvikomist ad pad
leidi til aukinnar éreidu. Pvi nakveemar sem unnid er med fyrirframgefio efni, pvi meira mun
utkoman fletjast at. Hin algera og stoduga notkun radteekninnar leidir ad lokum til afneitunar

radteekninnar sjalfrar.

Pad er i raun enginn grundvallarmunur a dtkomunni ar sjélfvirkri radtekni og slembivali:
Hid algera skipulag reynist vera jafngilt fullkominni tilviljun. Hér er radlegt ad athuga pad

3 Heér er att vio fyrstu tilraunir med serialiskt skipulag, 40ur en farid var ad vinna nanar med flokkun
mengja, hljomreent eda vefreent yfirbragd.
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sem adur varnefnt, ad alradadri ténlist svipar til tonlistar sem byggir a slembivali (John Cage).
Badar tegundir tonlistar fela i sér skipulag par sem skiptast 4 pogn-atburdur-pogn-atburdur
og svo framvegis. Atburdirnir hafa ad sjalfssgdu o¢lika byggingu og pagnirnar eru mislangar,
en pvi meir sem reynt er ad gera hvern atburd einstakan, pvi meira fletjum vid ttkomuna.
Petta er vegna pess ad pegar vi0 skerpum stodugt 4 sérkennum hvers atburdar bitnar pad
einungis & heildarsvipnums4.

b6 verdur ad nefna ad 4 sama tima eru ad verki adgerdir sem geta unnid gegn flatningunni.
beer felast i pvi ad leysa upp grunnskipulag radarinnar. Vegna sjalfvirkni radarinnar stadnar
verkid i raun 4 mj6g frumsteedu vinnslustigi. Adeins peir ténlistarmenn sem trda a einhvers
konar alreedi radarinnar pola slikt. Med pessu moti draga peir formid nidur a pad plan ad vera
einfaldur reikningsleikur. Pad byr til jardveg fyrir akademiskan hermileik sem er sist skarri en
eftirépun st sem vid pekkjum tr hefdbundinni ténlist. Afellisdomur Adornos eetti vel vid pvi-
lika ténlistarmenn (pott hann eetti ekki vid um dkvedinn hép peirra sem halda afram eigin
rannsoknum [4 eiginleikum og afleidingum rédunar]).

Heegt er ad hefja videigandi adgerdir gegn flatningunni einungis med pvi ad setja frumefninu
[forskipulagi efnisins] og slembivalinu mork; hér er pad sem ténskaldid getur leitast vid ad
skipuleggja sem best. Adeins pannig getur pad skipulagt atburdi sem hafa skyrt og sjalfsteett
svipmot og samid tonlist sem ekki seettir sig vid ad vera eitthvert misjafnlega heillandi hlj60-

veggfodur.

Heegt er ad nd fram pviliku skipulagi og skapa atburdi af pvi tagi sem hér er Iyst pegar megin-
dhersla ténsmidavinnunnar er flutt yfir a peer steerri viddir sem pegar eru nefndar. Heildar-
formid er byggt upp a serfaliskan hatt, en hin stoku augnablik eru, innan vissra marka, undir
stjorn ténskaldsins. ,Skrifstofuvinnan” feer pvi aftur upprunalegt hlutverksitt, ad skipuleggja
meginpaettina. Hun tryggir stjorn hofundarins & heildarmynd pess forms sem er 1 faedingu,
en pykist ekki lengur vera upphaf og endir skdpunarferlisins. Tilgangur pessarar radreenu
,forvinnu” er nokkurn veginn dpekkur peim sem toéntegundaskipti, kadensur og adrir form-
gerandi peettir dar-moll ténlistar hafa.

[ minu tilfelli er forskipulagid hvorki stigveldi né midleitid (6likt dar-moll tonlist). Stjorn
formsins tekur jéfnum hondum til forgangs og dreifingar atburdanna. Tengslin milli radreenna
tenginga og formsins eru pau somu og milli genamengis krémésémanna og vaxandi lifveru.

Ef vid nalgumst petta svona skiptist tonsmidavinnan 1 tvo stig:

1) Radreen forvinna med reglur sem dkvarda meginstefnu formsins.

2) Voxtur formsins sem tekur a sig mynd pegar vandlega er valid tr moguleikum peim
sem birtust & fyrra vinnustiginu. Haegt er ad na fram peim eiginleikum sem madur
vill med pvi ad velja vissar samsetningar eda hafna peim. Form sem pannig er gert
er heegt ad mota & mjog sveigjanlegan hétt, parsem pader laust vid pann einstrenging
og stirdleika sem einkennir sjalfvirk ferli, auk pess sem na er haegt ad semja bryr.

[Hér tekur Ligeti Gruppen eftir Stockhausen sem deemi um verk par sem tekist hefur

4 Hér vill pydandi fa ad nefna ad pessi stadreynd er nokkud sem ténskald fyrri alda voru moérg mjog
medvitud um og eitt helsta einkenni hins svokallada , pridja stils“ hjd Beethoven er ad efnid verdur svip-
minna og einfaldara stadbundid i pagu sterkari heildarsvips.
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ad moéta dhugaverda heild pott radteeknin taki til margra patta eins og pykktar og
lengdar grippanna. Hann nefnir jafnframt adra seriu pianéverka eftir Stockhausen.
[ peim verkum sneid Stockhausen stundum tidni nyrra atburda eftir serialiskum
reglum og st adferd heldur gjarnan forminu fersku og ahugaverdu.]

Pegar reett er um pennan ,frjalslega” patt i radteeknitonsmidum, kemur upp spurning sem
erfitt er ad vikja sér undan: Ef radskipulagid hefur verid flutt upp a stig stérformsins og stjérn
smaformsins hefur minnkad, er pa endilega naudsynlegt ad halda samt sem 4dur i radreena
nalgun? Meetti ekki lata imyndunaraflid fast vid formid alveg oheft, jafnti storu sem smau?
Til ad syna hvad slikt frelsi er mikil blekking neegir adlita 4 hvad verk sem pannig eru samin
eru fornféleg. Eins og stendur er pad eina leidin til ad tryggja hagsyni i notkun efnisins og
neega nakveemnii medferd akvedinna patta eins og endurtekningar og reglulegs slags ad koma
sér upp leidakerfi dkvardana og takmarkana. Pad hljomar eins og pverstgn, en a pennan hatt

er madur frjalsari i tonsmidinni en pegar imyndunaraflid er 4n hafta.

Pad er erfitt ad spa fyrir um hvernig tonsmidaadferdir eiga eftir ad ummyndast i framtidinni,
og hér er audvitad mikill munur a ténskdldum. Vi erum ekki bara fangar i eigin sogulegu
adstaeedum, heldur er mathvers og eins 4 pessum adsteedum alveg 6likt 6drum. Engu ad sidur

meetti reyna ad draga hér upp ymsar attir sem tonlistin geeti farid i & neestu aratugum:

[Hér fellum vid brott nokkud teeknilega lysingu um forskipulag tonsmidarinnar og
4 moguleikunum sem fyrir hendi eru vid medferd lengdargilda]

Allar pessar adferdir leida ohjdkveemilega til upplausnar & upprunalegri lengdagildarsd, og
par sem petta leidir 6beint af stjornkerfum 4 efri stigum formsins meetti spyrja sig hvort ekki
veeri betra ad taka einfaldlega grunnhlutfsll rytmans i eigin hendur. Og hvort meetti ekki feera
valdid yfir timahegdun formsins aftur til ténskaldsins i stad pess ad nota leidréttingaradferdir
[pegar skipulag & nedra stigi stangast 4 vid yfirskipulag]. Petta skref mundi endanlega velta
af stalli radteeknilegu hugmyndinni um ad 61l lengdargildi séu jafn algeng. I stad fyrirfram-
gefinnar radar hefdum vid pa til deemis 6jafna dreifingu eininga 4 likindafreedilegum grunni.
Svo deemi sé tekid pa notadi ég i fyrsta hluta hljomsveitarverks mins Apparitions, bleevaeng5 af
lengdargildum (reiknud sem upphafspunktar)sem folst i ad gefa hverri einingu gildi sem veeri
pannig ad margfeldio af pvi og fjolda pess 1 stérforminu veeri fasti. Pannig myndadi ég jafn-
veegi 1 innkomubilum: Pvi styttra sem bilid var, pvi oftar birtist pad 1 heildarmyndinni, og
summan af stuttu bilunum var j6fn summu lengri bila. Sidan gat ég notad petta mynstur lika
4 tonsvid og 4 larétta pykkt, med hjalp radteknilegrar skommtunar sem var sérstaklega
honnud. Petta var heegt 4n pess ad radast 1 adgerdir a efri formstigum eda setja saman 6lik

skipulagslog, med sinum sjalfvirku nidurst6dum.

Engu a0 sidur verd ég ad vidurkenna, ad p6tt mér teekist med pessum heetti ad atiloka frum-
steedar minjar fra gomlu stigveldiskerfi, pa er sjalft edli radkerfisins hér dregid i efa. En petta
kerfi, eins og ég hef pegar sagt, st6d pegar hollum feeti, jafnvel fyrir utan petta deemi sem ég
hef nt nefnt. Radténlist mun lita somu 6rlégum og 61l tonlist fyrri tima: Strax vid faedingu

51 radteekni er pad kallad bleevangur pegar r6d gilda er lesin a vixl i badar attir at frd midju, eda i gagn-
steeda att, fyrsta, sidasta, annad, neest-sidasta o.s.frv.
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innihélt han frj6korn eigin endaloka.

[Hér er enn eitt deemi par sem Ligeti reedir métun formsins og gleypni formhlut-
anna. Aftur nefnir hann Gruppen til deemis um pad hvernig 6lik 16g geta hljomad

saman 4n pess ad vera of had hvert 60ru.]

[ rafténverki minu Artikulation var ég fyrst og fremst ad skoda gagnkveem ahrif pessara
blondunarskilyrda [6likra hugmynda & adgreindum tidnisvidum]. I fyrsta lagi valdi ég hlj6d-
fyrirbeeri med akvedid innra skipulag: Kornétt, stokk, trefjarik, teygjanleg, klistrud eda
bjoppud hlj6d. Eg gerdi rannsokn & sampydanleika pessara patta og sa hverjir geetu blandast
hverjum og hverja yrdi erfitt ad sameina. Radskipulag pessara eiginleika gerdi mér kleift ad
byggja formid. Eg vann med sméatridin og reyndi ad mynda andsteedur a milli 6likra efna og
olikra blondunarleida, 4 medan heildarazetlunin gerdi rad fyrir heegu og stadfostu ferli sem

mundi leida til algerrar blondunar pessara andstaedu eiginleika.

Ef tonsmidaadferd byggir fyrst og fremst a dstandi efnisins leidir pad 6hjakveemilega til
hugrenningatengsla vid sjon- og snertiskyn okkar. Augljést deemi um betta eru pau 4hrif
myndlistar sem Adorno talar um i skrifum um Debussy og Stravinsky. Rafténlist felur sidan {
sér tengsl ténskalds og verks sem tengja pad myndlistinni enn frekar. Hlj6dverk sem haegt er
a0 hlusta 4 aftur og aftur an pess ad nokkur munur sé & pvi likist ad pessu leyti myndlist.
Tonskaldid er jafnframt flytjandi verksins. Héfundurinn hefur pannig bein &hrif 4 geedi flutn-
ingsins: Ténlistarmadurinn verdur skyndilega eins og malari.

Vio getum 1 raun einnig sé0 samruna malverks og tonlistar { myndlistinni. Hana
md sjd 1 éhlutkenndum verkum Pauls Klee 0g hiin er mjég dberandi i abstrakt-
verkum, einkum hjd peim abstraktmdlurum okkar daga sem eru ekki gedmetriskir.
Ymsa eiginleika sem dour voru taldir sérstakir fyrir tonlist ber ni fyrir augu i
myndlist. Pad er eftirtektarvert ad samruni mdlverks og tonlistar eykst pvimeir sem
pessar listir telja sig sjalfsteedar eda segjast byggja d , hreinum formum”.6

Auk pessara tenginga md nefna pann samslatt sem verdur pegar timahlutfollum virdist breytt
irymishlutfsll. Formbyggingu er ekki lengur lyst sem framvindu sem myndast vid vixlverkun
spennu og lausnar heldur sem samsetningu lita og flata, eins og i malverki. Timarsdin er sidan
adeins til ad birta pad hvert a eftir 69ru sem i edli sinu eetti ad vera til stadar samtimis. Tima-

r60in er pa bara eins og pad pegar augun hvarfla hingad og pangad um malverkid.

Andsteett vid petta, pa eru stok augnablik stigveldishladinnar dir-mollténlistar ekki adeins til
a0 stadfesta eigin tilveru, heldur fela pau einnig i sér pad sem var ad lida og pad sem er ad fara
ad gerast. Petta var mogulegt vegna framvindunnar sem hljémarnir myndudu, med timanum
hafdi htn skilyrt hlustunina - btid til veentingu. Par sem ténlistin bj6 yfir pessum eiginleika
ad vera i snertingu vid naframtidina gat hdan beint athygli ad stokum vidburdum eda skipt sér
i 6lika samhlida frasagnarpraedi, en formbyggingin var p6 4vallt takmorkud vid eina stefnu {
timanum.

Framstreymi tonlistarinnar var einnig tryggt med taktslogum sem yfirleitt haldast jofn. Ef

6 HK Metzger, Just who is growing old?, ,Die Reihe” 4. tbl (1954), bls 73.
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6vent atvik verda - eins og til deemis pegar hoggvid er 4 hljomferli eda skyndilega skipt um
tontegund - flytir vitund hlustandans sér ad bera pau saman vid pad sem hun atti von &;
pannig atvik péttu ekki valda hnokrum a framvindunni heldur voru pau frekar sem tilbrigdi
eda afleidur, sem trufludu ekki hina nattdrulegu almennu einstefnu timans. Svona einstefna

gaf formum dir-moll tonlistar yfirbragd rokvisi; pess vegna ma likja peim vid tungumal.

Pratt fyrir hina rétteeku nyjung sem felst i tonlist hans, leitadist Schonberg vid ad vidhalda
hinni tému skel klassisku formanna. Hann seinkadi pannig talsvert pvi ferli sem nefna meetti
,ramgervingu”” timans. En pvi ferli var ekki heegt ad seinka meir eftir ad sidustu leifar stig-
veldisformanna hurfu. Ténlist Weberns varpadi timastreyminu i imyndad rymi med pviad
gera stefnu timansjafngilda hvort sem var fram eda aftur. Petta er gert med pvi ad birta stefja-
brot sifellt samtimis vidsnanum myndum sinum (pannig heettir ad skipta mali hvert er hid
upprunalega stef). Pessi fjolgilda vérpun var undirstrikud med stadsetningu i kring um la-
réttan midjudxul, sem felur i sér ad samfella timans a sér samsvérun i ryminu og ad pad sem
gerist hvert & eftir 60ru og samtimis verdur jafngilt i kerfi sem braedir pad allt saman. P6tt
birting pessa ,,rymis” i timanum sé ekki lengur eins og framvinda i gémlu formunums? er pad
p6 ekki alveg timalaust ennpa.

P6tt form Weberns virdist ekki hreyfast i eina att ma i pad minnsta segja ad pau virdast hreyf-
ast i hringi 1 imyndudu rymi sinu, drifin 4fram af orkunni sem byr i spennu ténbilanna og af
sibreytilegum aherslum. Jafnvel pessar leifar af hrynprétti hverfa i einstrengingsheetti
etyOunnar Modes devaleurs et d'intensités eftir Messiaen. Alrédun serialismans ber med sér full-
komna kyrrstodu. Pad eru fa verk par sem pessi adferd er jafn vidteek og 1 Sondtu fyrir tvd piano
eftir Goeyvaerts - sem er fyrsta deemi® um alradad ténverk - eda 1 Structures Ia eftir Boulez.
Pad er eins og pessi tonlist breidi tr sledum med mikilfenglega austreena r6 yfir sér, pvi aflid

sem drifur framras timans hefur verid aftengt.

[Hér fellum vid burt malsgrein. Han er reyndar stérskemmtileg og tekur nokkur
deemi um truflun 4 framras timans { eldri ténverkum, til deemis pegar Beethoven
sleer saman forhljomi og grunnhljéomi i 1. kafla Sénotu nr. 26.]

Ahrifin af hljdémasambéndum og fravikum peirra - sambsndum sem eitt sinn voru afgerandi
hluti tonmalsins - hafa nt neestum alveg horfid vegna 6neemis fyrir tonbilum. Eyrad getur p6
enn fylgt eftir 6likum atburdum sem virdast teygja timann 1 gagnsteedar attir. [ verkunum sem
hér voru nefnd gefur ad heyra tthugsada og flékna virkni timans. Pad naegir p6 ekki til ad
fordast ad upp komi innra vandamal: Vegna medfeeddrar gleypni peirra eiga ¢likar atburda-
résir pad til ad renna saman pannig ad upprunaleg fjolbreytni peirra verdur innst inni ad eins-
leitni. Hin 6liku temp6 breytast i 6lika pykkt pegar pau koma saman og hid imyndada rymi
par sem petta gerist gleypir alla 6lika timakvarda (Zeit-Masse). Pessi verk eru engu ad sidur
heillandi og addaunarverd jafnveegiskinst peirra 4 mérkum tveggja heima: Odrum megin ma
sjd hrada breytast i pykkt og hinum megin ma sja tima sem, pratt fyrir allt, er ennpa bara timi,

p6tt hann sé settur fram sem eins konar rymi.

7 Petta meetti kannski einnig pyda , rymisveedingu” og 4 vid um pad pegar farid er ad hugsa um timann
sem rum eda myndflst. [Athugasemd pydanda]
8 Hér notar hofundur ord sem pydir drvinnsluform.
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Ramgervingin og aftengingin eru ekki einu byltingarnar sem timinn seetir { ténlist natimans.
Til eru form og stefnur sem verka a pverofugan hatt. I dag eru ténskéld enn uppteknari af
tengingum hins smaa en adur, og peer birtast rafténskdldum eflaust mjog greinilega. Pannig
verda tonskédldin e medvitadri um ad vidsniningur i ténlist [ad leika eitthvad afturdbak] er {
moétsdgn vid edli hlj6dheimsins. Pad er bysna fatt sem heegt er ad sntia vid 4n pess ad pad
skadist: einungis form sem eingéngu byggja 4 alveg kyrrsteedum hljodum. Oll énnur hlj6d-
fyrirbeeri - 61l hlj6d raddarinnar og hlj6dfeera, undantekningalaust - eru merkt sleetti sinum
og hnigandi®. Haegt er ad leika toénardd aftur 4 bak en aldrei ténana sjélfa. Pad neaegir ad hlusta
a segulband aftur a bak til ad gera sér grein fyrir pvi hvernig tatlinur hlj6dsins breytast svo
mikid vid pad, ad peer verda 6pekkjanlegar. (Rétt er ad undirstrika ad hér er ekki att vid vio-
snuning sem framkalladur er med hreyfingum i ryminu. Pad er adeins sjonhverfing pvi raun-

veruleg einstefna hljédsins i tima er 6umdeilanleg stadreynd.)

Hvad sem pvi lidur pa hefur reynslan af pvi ad vinna med smeestu einingar hlj6dsins &hrif &
hugmyndir okkar um formid yfirleitt. Petta geeti verid ein af dsteedum pess ad { nylegum
verkum fordast héfundarnir yfirleitt vorpun aftur 4 bak nema eitthvad meira sé att vid hana.
Vid hofum gert okkur grein fyrir ad stakt hlj60 er kjarni formsins, vegna peirra titlina sem pad
ber, slatturinn og hnigid (og petta er i raun lokad og fullkomid form, p6tt pad sé & smeesta
stigi). Pad ma hugsanlega nota sem fyrirmynd ad hluta formsins og jafnvel ad steerri form-
byggingum10. Svona hljédkristallar eins og Webern gerdi samrymast ekki lengur pvilikri hug-
mynd um form. Petta pydir ad pratt fyrir allar hugmyndir um ramteeka blekkingu er timinn
aftur farinn ad streyma i adeins eina att. Og petta hlytur ad enda med pvi ad ramgervingin

sjalf leetur undan siga.

5a tilhneiging ad nota endurtekningar og samhverfur af ymsu tagi mun adeins flyta fyrir pvi
ad vid hverfum aftur inn i timaviddina eina, ekki sist par sem ténefni pad sem seetir ramgerv-
ingu virdist svo brotheett. Vaxandi 6pol gagnvart hugmyndum sem hafa heyrst adur veldur
pvi ad hvers kyns pristef eru algerlega tutilokud, og veldur pvijafnframtad allar ténmyndir
eda yroingar sem fela i sér reglulegt slag eru ttilokadar. Pad leidir af sér dstand par sem hvert
smaatridi verdur ad vera 6likt 50rum og til ad skrifa hvert brot af ténlistinni parf ad hugsa allt
fra grunni, eins og sjalf hlj6din veeru ekki til ennpa heldur purfi ad skapa pau til ad geta unnid
med pau, ,eins og rithfundur sem pyrfti ad verda sér ati um sérstaka ordabdk og sérheefda

setningafraedi fyrir hverja setningu sem hann skrifar”11.

Hvort pau form sem geetu sprottid af ofangreindum hugleidingum verda alitin afturhaldssom
vegna pess ad peim svipar til hinna yfirgefnu dar-moll forma skal ésagt latid. Vid erum rétt
ad byrja 4 pvi ad stodva raumgervinguna, en vid erum pegar farin ad taka eftir henni a 60ru
stigi. T samreemi vid hugmyndina um sifellda préun og voxt, hefur bannid vid endurtekningu,
sem gildir um byggingareiningar inniiverki, verid yfirfeert a formid 1 heild sinni og vid viljum
pvi ekki lengur endurtaka heila formhluta, p.e.a.s. endurtaka verkin 6breytt. Pannig urdu til

9 Hér eru ,slattur og hnigandi” pyding a pvi sem & ensku heitir attack og decay.

10 A pvi leikur enginn vafi ad spektral ténskaldin (Grisey, Murail o.fl.) t6ku pessa hugmynd Ligetis mjog
alvarlega.

11 Karlheinz Stockhausen ...How time passes (,Die Reihe” (enska ttgédfan), 3.tbl. bls. 10).
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pessi , frjalsu” form sem flytjandinn sjalfur 4 ad setja saman (ég hef reett pessi form 4dur)12.
Pess hattar verk, par sem ténskaldid gefur tt leidbeiningar um samsetningu, auk tonefnisins,
leysa pennan vanda formsins en & kostnad nakveemninnar. Hér & ég vid, ad til pess ad gefa
forminu pann eiginleika ad vera nytt vid hverja hlustun er leyft ad upprodun formhlutanna sé
frjals, sem pydir ad nattirulegt fleedi timans tapast og Oreidan eykst. Hinar 6liku atgafur
pviliks verks eru eins og ljosmyndir af ,mobile” verki eftir Calder!3: breytingarnar eru
einungis sjdanlegar 6beint, par sem sérhver flutningur er einfaldlega augnabliks frysting a
hinum fjolmoérgu moguleikum formsins. Mér paetti p6 6llu dhugaverdara ad reyna ad skapa
og proéa téonsmidalega adferd til ad birta breytingarferlio.

12 Hér er visad i svokalladar aleatériskar eda valkvaedar tonsmidar.
13 Att er vid Alexander Calder sem bj6 til svokollud mobiles, eda 6roa, sem voru skialptiarar hangandi tr
loftinu og & hreyfingu.
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Gatutonlist endurreisnarinnar og hio torrada

Einar Torfi Einarsson

[ pessari stuttu grein verdur skyggnst inn i heim endurreisnarinnar og hvernig gatumenning
pess tima endurspegladist i ténlistinni og pa sérstaklega ritadri tonlist. Pessi tonlistarmenning

ol af sér eitthvad sem ég vil hér kalla gatutonlist.

GATUMENNING A ENDURREISNARTIMANUM

Endurreisnartimabilio einkenndist af endur-

nyjudum dhuga 4 mannlegri reynslu, visind-
um, listum og fornri pekkingu. A pessum tima
blémstrudu listir og visindi, og menningarlegt
landslag Evrépu tok miklum breytingum. |
pessum anda préunar og endurnyjunar féru
ténskéld ad leika sér ad nyjum hugmyndum {
skopun sinni, par 4 medal med notkun prauta
eda gatna. Gatutonlistin (e. musical riddles) var

ekki einungis skemmtileg vitsmunaleg askor-

un, heldur endurspegladi hiin einnig dypri leit

a0 pekkingu og skilningi & heiminum.

Gatuténlist & endurreisnartimanum var list-
form par sem ténskéldin bjuggu til verk sem
Mynd1 félu 1 sér dulin skilabod eda prautir sem purfti
ad leysa. Pessi tonverk, oft byggd a flokinni ténsmidateekni og pemum, kolludu & djtpa grein-
ingu og innsaei beedi fra flytjendum og dheyrendum. Med pviadnota gatur i tonsmidum sinum
skopudu ténskdldin versld par sem tonlistin var ekki adeins til afpreyingar eda i akvednu

pjénustuhlutverki, heldur einnig sem leid til ad 6gra huganum og leita ad dypri merkingu.

Gatutonlist veitti teekifeeri til ad dypka skilning 4 tonlistarformi, tonsmidaadferdum, samspili
hlj60feera og radda, og tengingu peirra vid hugmyndafraedi og heimsyn. Flytjendur purftu ad
vera skarpir og skapandi i nalgun sinni til ad greina og leysa prautirnar sem falist gatu i tén-
verkunum, hvort sem pad voru duldar raddir, taknbundin notkun téna eda fléknar samsetn-
ingaadferdir. Pessi ferli krofdust ekki adeins teeknilegrar feerni heldur einnig dypri skilnings a
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tonlistarhefdum og sogulegu og samfélagslegu samhengi.

TAKN OG MERKINGAR

Notkun taknreenna og allegériskra patta var daglegt braud i gatuténlist endurreisnarinnar.
Ténskaldin notudu takn sem visudu i vidara menningarlegt, triarlegt eda heimspekilegt sam-
hengi. Petta gaf flytjendum og dheyrendum teekifeeri til ad tulka verkin &4 persénulegan hatt
og tengja vid steerri hugmyndir og hefdir sem voru rikjandi & pessum tima.

[ gegnum petta listform préudu ténskaldin vettvang fyrir vitsmunalega og tilfinningalega
koénnun eda ferli sem samofid var pessum pattum. Gatan, almennt séd, i listum og menningu
endurreisnartimabilsins var pvi ekki adeins uppspretta skemmtunar eda vitsmunalegrar
askorunar, heldur einnig djtpsteett ferli sem f6l 1 sér tdknreent ferdalag fra myrkri yfir 1 1j6s.
Gétan sem slik var pvi einnig dkvedid takn. Petta ferli ad leysa géatuna - sem mzetti einnig likja
vid ferdalag fra dvissu og pekkingarleysi yfir i uppljomun og skilning - var grundvallarpéttur
pessarar nalgunar. I pessu samhengi er gatan ekki adeins proéfraun eda leikur, heldur vett-
vangur fyrir einstaklinginn til ad skoda og préa sinn eiginn skilning og visku.! Byrjunarreitur-
inn, eda , myrkrid”, tdknar upphaflegt dstand 6vissu og ruglings par sem merkingin & bak vid
gatuna eda verkid er hulin. Petta dstand kallar & igrundun, greiningu og djapa hugsun fra

peim sem reyna ad finna lausnina.

Pegar ferdalaginu er haldid afram, pegar einstaklingurinn notar baedi skynsemi og innseei til
ad fast vid gatuna, birtast fyrstu brot skilningsins og ,1j6si0” verdur smadm saman synilegra.
Petta , ljos” stendur fyrir uppljomunina sem feest vid ad athjtpa faldar merkingar og tengingar
innan verksins, sem veitir ekki adeins skilning & sjalfu téonverkinu heldur einnig & peim dypri
menningarlegu, heimspekilegu og tilfinningalegu pattum sem pad endurspeglar.

A endanum, pegar gatan er leyst og ,ljiésinu” nad, verdur pad ekki einungis merki um ad
einstaklingurinn hafi nad teeknilegum eda vitsmunalegum afrekum, heldur einnig um
persénulega og andlega proun. Ferdalag gatunnar fra myrkri til ljoss verdur pannig taknreen
endurspeglun & mannlegri leit ad skilningi og pekkingu, ferli sem endurspeglar ekki adeins
voxt einstaklingsins heldur einnig sameiginlega menningarlega arfleifd og heimsyn endur-

reisnarinnar.2

Petta ferli fra myrkri yfir 1 lj6s 1 gegnum géatuna og sem ferli { flutningi gatuténlistar 4 endur-
reisnartimanum veitir okkur innsyn i hvernig listir og menning & pessum tima 16gdu ekki
adeins aherslu a skynreena eda fagurfreedilega upplifun heldur einnig ad peirri dypri leit ad
merkingu, skilningi og uppljomun. Petta er skemmtilega, og ad morgu leyti, a skjon vid na-
timann par sem flutningur verka reidir sig sem mest 4 flutningshefdir (e. performance practice)
svo hlutirnir gangi sem fljétast fyrir sig (en audvitad eru undantekningar 4 pvi). Meetti pvi

segja ad hér neer verkid tilgangi sinum ef pad skilst ekki vio fyrstu kynni.

1 Schiltz, Katelijne. Music and Riddle Culture in the Renaissance (Cambridge: Cambridge University Press,
2015),123-125.
2 Ibid.
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CRUX CHRISTI OG MIRARIS MUNDUM
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Mynd 2: Crux Christi (1595), Adam Gumpelzhaimer

Eitt verk sem gefur okkur smé innsyn i pennan heim er Crux Christi (1595) eftir Adam
Gumpelzhaimer (sja mynd 2). Til ad leysa pessa gatutonlist purftu flytjendur a0 skilja fl6kid
samspil textakanéna og myndraena framsetningu ténlistarinnar. Crux Christi samanstendur af
tonlist sem er ritud innan fjogurra hringja og kross, sem hver um sig ber med sér mikilveega
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traarlega taknmynd. Hringirnir fjérir takna gudspjallamennina, merktir med hefdbundnum
tdknum peirra: engil fyrir Matteus, veengjad ljon fyrir Markds, veengjadan uxa fyrir Likas og
orn fyrir Johannes. Pegar tonlistin 1 pessum hringjum er sameinud, myndar hin atta radda
samsetningu sem nefnist Quatuor evangelistae.3

Lykillinn ad pvi ad finna pessar atta raddir ar fjorum hringjum felst i textakanéninum sem
settur er & milli peirra. Gumpelzhaimer notar hér vers tr pekktum salmi (sem Ludwig Senfl
hafdi adur valio fyrir sinar krossgétur og myndar pvi gatu-samhengi): ,Misericordia et veritas
obviaveruntsibi” (miskunn og sannleikur meetast). Flytjendur purftu adlesa ar pessu ad flytja
eetti tonlistina 1 hverjum hring beedi réttseelis og rangseelis, samtimis, sem pa tvofaldadi fjorar
raddir i 4tta. Pessi adferd og framsetning snyr einnig upp a linulegan skilning & timanum:

Kristur er pa syndur sem upphaf (alpha) og endir (omega).

Ténlist krossins sjalfs, med aletrunum & érmum sinum, hvetur til thugunar um pjaningar
Krists og myndar tvo aftur-a-bak kanéna. Ténlistin yfir krossinum er tengd vid sdlmabrotid
“Iusticia et Pax osculatae sunt” (réttleeti og fridur hafa kysst hvortannad), sem taknar satt milli
himins og jardar sem naest med férn Krists. Petta er enn frekar undirstrikad med vidbotar-
aletrunum “Veritas de terra orta est” (sannleikurinn sprettur upp ar jérou) og “Iusticia de
Caelo prospexit” (réttleeti litur nidur fra himni), sem eru stadsett i ténlistinni 4 pann hatt ad
pad skapar enn einn lagskiptan kanoén.4 Pessar taknmyndir nyta sér pvi hringformid og kross-

formid & ymsan taknreenan hatt.

Efst & sidunni, bAdum megin vid titil krossins er aletrunin “Iesus Nazarenus Rex Iudaeorum”
(Jests fra Nasaret, konungur gydinga), sem og enn ein radgatan med fyrirmeelunum “Clama
necesses” (eptu an aflats), sem gefur til kynna ad textann eetti ad syngja an aflats eda stodugt.
Petta beetir vi0 enn einni viddinni vid lausn gatunnar (og inni i ljésinu, seeti guds, er ritad
,Canon”).

Til ad leysa pessa gatuténlist Gumpelzhaimers purftu flytjendur pvi ad takast 4 vid pessi
morgu 16g af sjonreenum taknum, texta- og ténlistartaknum, og sameina skilning sinn 4 traar-
legu samhengi vid heefni sina til ad tulka og flytja flokna fjolradda tonlist. Hér er ekkert radd-
skraarhnitakerfi sem gefur skyrt til kynna hvada néta meetir hvada nétu hverju sinni.

Annad deemi um pessa riku hefd innan endurreisnarinnar er verk eftir nafnlausan héfund
(Anon) sem nefnist Miraris mundum.Petta sex radda verk, prentadi Prag arid 1589 af Georgius
Nigrinus, er ekki adeins einstakt tonverk heldur einnig vitsmunaleg og myndraen praut sem
endurspeglar djapa menningarlega og heimspekilega pekkingu timabilsins.

Framsetning verksins pjonar pannig tvofoldum tilgangi; annars vegar sem tonverk sem krefst
talkunar og skilnings, og hins vegar sem vitsmunaleg og tdknreen praut sem hvetur til thug-
unar um dypri merkingarlog. Hugmyndin um ad leysa gétuna er sem fyrr segir tengd vid
uppljémun sem teflir saman pessum tveimur markmidum; ad finna lausnina veitir ekki adeins

3 Gloggir lesendur étta sig e.t.v. a ad skorid inniheldur i raun tvo verk, Crux Christi: Cum Titulo sem er
sex radda canon og Crux Christi: Quatuor Envangelistee sem er atta radda canon.

4 Schiltz, Katelijne. Music and Riddle Culture in the Renaissance (Cambridge: Cambridge University Press,
2015), 319-324.



—_

braedir - 2024 3

skilning 4 hvernig ber ad flytja ténlistina heldur einnig innsyn 1 floknar menningarlegar og
heimspekilegar hugmyndir sem buda ad baki.
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Mynd 3: Midjubrot ar Miraris mundum (1589), eftir Anon.

s

Verkid, sem geymt er i klaustursbékasafni Strahov i Prag, bydur upp a rikt samspil ténlistar,
myndlistar og texta (og heimsynar). Fjourm réddum er stillt upp i toflu (eda bordbokarformi)
inn 1 skrautlegum ramma, tveer og tveer andspeenis hvor annarri, og flytja dularfullan texta:
,Miraris mundum dorso consistere cancri? Desine sic hodie vertitur orbis iter” (, Ertu hissa a

ad sja heiminn a bakinu & krabba? Heettu pvi; pannig er heimurinn i dag.”).

Midja skorsins synir oddveifu (e. banderole) med sama texta, en par fylgir mynd af krabba
(humar5) sem ber hnétt 4 bakinu (sja mynd 3). Pessi hnottur inniheldur landslag, mann & bat,
atlinur baejar og stjsrnupak med minnkandi tungli. A krabbanum er stutt, fimm nétna
palindrémiskt mynstur (g-a-b-a-g) med ordunum “Cancer cancrisat” (“Krabbinn gengur aftur
a bak”) prentad spegil-ofugt undir pvi (pad er med spegilskrifts) og svmuleidis er farid med

5Eiginlega er um humar ad reeda en avallt er talad um krabba (cancer, crab).

6 Par sem skori0 er sett upp i svokslludu bordbokarformi (e. table book format) hafa flytjendur eflaust
flutt verkio sitjandi viod ferkantad bord og e.t.v. notad spegilsivalning stadsettan a4 hnétt/hring heimsins
sem situr 4 baki krabbans. Slik uppsetning myndi pvi mynda nytt ,falio” takn: ténlist sem endurspeglar
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textann sem er undir nétunum i kringlétta nétnastrengnum sem umvefur krabbann. Nétnaleg
uppsetning innan krabbans er palindromisk sem fyrr segir med c-lykla og 2.5 semibreves
pognum & hvorum enda, sem myndar stuttan ,soggetto ostinato” sem haegt er ad lesa i badar
attir. Flytjendur purftu pviad leysa pa praut ad finna hvernig meetti sntia roddum vid, eda
lesa peer aftur a bak, og lata ymis prastef af ymsum lengdum (sum eru 2.5 semibreves, énnur
2 eda 3.5)7 passa inn i heildina; heild sem vefur premur textum saman vid fjérar frjalsar raddir

og tveer prastefsraddir.

Ahugavert er hvernig petta verk tengir ténlist vid vidara tidknreent samhengi, sem synir
krabbann (eda humarinn), bera hnéttinn, sem taknmynd fyrir afturfor heimsins, i samreemi
vid pa skodun ad heimurinn veeri i hnignun. Hugmyndin var einnig tengd vid tdknmynda-
hefdir pess tima, par sem tviyrdingurinn (e. distich) “Miraris mundum...” var pekkt i sam-
hengi merkjaboka (e. emblem books), til deemis kynnti himanistinn Joachim Camerarius pessi
vers { handriti sinu Symbola et emblemata (1587), par sem bakgangur krabbans - 4 pessum
timum var almennt talid ad krabbar gengi aftur 4 bak - taknar einmitt afturfér heimsins, heim

sem er drventingarfullur og missir sjénar & markmidi sinu.8

[ gegnum petta flokna samspil tonlistar, texta og myndlistar, endurspeglar Miraris mundum pa
djapu leit ad pekkingu og skilningi sem einkenndi menningarlegt landslag endurreisnarinnar.
Verkio er ekki adeins ténlistarleg samsetning radda, heldur einnig vitsmunaleg og tdknreen

praut sem bydur upp 4 djtpa igrundun um edli heimsins og mannlega tilvist.

AF HVERJU TORRZADNI?

En af hverju ad vera bua til pennan proskuld, petta vidndm, pessa fleekju eda pessa torraedni?
[ 1j6si menningarlegs og vitsmunalegs landslags endurreisnartimabilsins skapar pessi spurn-
ing grundvoll fyrir djapa skodun & notkun torreedni innan tonlistar. Haegt er ad fara 4 kaf {
sogulegt samhengi og freedilega greiningu a torreedni i verkum endurreisnarténlistar en hér

munum vid adeins skoda viss sjonarhorn pessa flokna pattar { listreenni sképun.

Ténskald endurreisnarinnar nyttu sér torreedni til ad proska vitsmunalega getu flytjenda og
dheyrenda. Torreedni i tonlist krefst pess ad flytjandinn/hlustandinn® grafi/kafi dypra, leiti ad
foldum merkingum og tengi saman 6lika peetti verksins til ad skilja pad til fulls. Pessi nalgun
a tonlist birtist ekki adeins i floknum ténsmidum heldur einnig 1 textum og grafiskri framsetn-
ingu, sem krafdist pess a0 flytjendur veru virkir patttakendur i skdpunarferlinu, i stad pess
ad vera einungis vidtakendur eda midlarar. A9 morgu leyti 1ét pessi hugmyndafraedi aftur &
sér kreela & 20. 6ldinni { gegnum tilraunaténlistina sem einnig setti flytjendur i nyjar talkunar-
stellingar og hvatti pa til ad pusla saman verkum upp & eigin spytur (p6 med 6drum

astand/edli heimsins eda 6fugt. Pessi tilgata min er p6 med 6llu 6stadfest en pekkt er ad spegilsivaln-
ingar voru notadir innan myndlistar { svokalladri ,anamorphosis’ list og pvi eflaust pekktir vidar 1
afkimum vitsmunalistahdpa.

7{ pessari nétnaskrift eru semibreve jafngilt heilnétum { natimanétnaskrift.

8 Schiltz, Katelijne. Music and Riddle Culture in the Renaissance (Cambridge: Cambridge University Press,
2015), 293-295.

9 Pess md geta ad 4 pessum tima er adgreining flytjanda og hlustanda ekki ordin eins skyr og sidar vard.
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formerkjum og annarri hugmyndafraedi).

TORRZEDNI SEM LISTRAENT TZAKI

Torraedni var ekki adeins notud til ad fleekja skilning 4 tonlist, heldur einnig sem listraent teeki
til ad tja tilfinningar, hugmyndir og jafnvel pélitiskar skodanir. I gegnum torreedni gatu ton-
skaldin komid & framfeeri vidkveemum eda gagnrynum hugmyndum 4 hatt sem var beedi
skapandi og falinn fyrir 6eeskilegri athygli. Petta var sérstaklega mikilvaegt a timum par sem
list og einhvers konar gagnryni - pétt allt annar skilningur var settur 1 pessi hugtck & peim
tima - gat verid takmorkud af ytri pattum eins og kirkjuvaldi eda stjérnvoldum.10

Torreedni i tonlist endurreisnarinnar endurspeglar einnig pad menningarbundna samhengi
sem verkin voru skopud i. A peim tima var mikil dhersla 16gd & menntun, vitsmuni (e.
intellect) og flokna heimspekilega umraedu. Tonlist sem f6l 1 sér torraedni var leid fyrir lista-
menn til ad tengjast pessum umraedum og syna sitt framlag til menningarlegs og vitsmunalegs
auds samfélagsins. Pannig vard torreedni ekki adeins teeki til listreennar tjaningar, heldur
tengdi einnig tonlist vid steerri visindalega, heimspekilega og menningarlega strauma sam-
timans (og ekki ma gleyma ad tonlist hafdi pa verid mikilveegur hluti af lerdémsskipulaginu
og ein leid ad pekkingu heimsins (sbr. quadrivium)).

Torraedni {1 ténlist endurreisnarinnar er pvi mikilveegur péttur sem synir hvernig akvednir
listamenn pess tima nyttu sér alla peetti listarinnar - fra tonsmidum og textum til framsetn-
ingar og flutnings - til ad dgra, freeda og proa flytjendur, aheyrendur og samfélagid. T gegnum
petta sjonarhorn & torraedni opnast ny leid til ad skilja og meta tonlist endurreisnarinnar, ekki
adeins sem listaverk heldur einnig sem glugga inn i vitsmunalegt og menningarlegt landslag
pess tima. Greining a notkun torraedni veitir pvi dyrmeeta innsyn i hvernig ténlist getur verid
midill fyrir floknar hugmyndir og samraedur, og hvernig htun endurspeglar pa paetti samfé-
lagsins sem htn sprettur Gr.11

HLUTVERK NOTNARITUNAR

A endurreisnartimanum var nétnaritun ekki adeins teknilegt tol til ad skra ténlist heldur
einnig vettvangur fyrir heimspekilega og listreena sképun. Proun og notkun flékinna kvarda
yfir lengdargildi (eda mensdrutdkna, e. mensuration signs), 4 pessum tima var ekki adeins
teeknileg naudsyn heldur einnig listreent og vitsmunalegt val.12 Ténskdldin nyttu sér pessa

10 Schiltz, Katelijne. Music and Riddle Culture in the Renaissance (Cambridge: Cambridge University Press,
2015), 250-251.

1 Tbid.

12 Menstrutakn og hlutfsll i ténlist endurreisnartimans voru frabrugdin nutima nétnaskrift. Menstru-
merki voru notud til ad tdkna lengdir téna 1 tonlistinni og voru grunnurinn ad pvi sem vid pekkjum i
dag sem noétnagildi. Hins vegar var kerfid i raun mun fléknara en nétnaskriftin sem tok vid, med fjolda
merkja og lita sem hver um sig tdknadi mismunandi lengdir og hrada (nétur gatu svo verid i full-
komnum takti eda 6fullkomnum, tviskipt eda priskipt eda blondu af pvi). Pessi kerfi, sem voru
grundvallaratridi i mensural-nétnaskrift, krofdust sérteeks skilnings a floknum reglum um rytma og
taktform. Hlutfallaleikurinn beetti vid enn frekari flaekjustigi, par sem sérstok tdkn voru notud til ad
breyta grundvallarhlutféllum & milli ténlengda {1 tilteknum hlutum verksins. Pessi hlutfallatakn breyttu
grundvallarhrynjandi verksins 4 akvedinn og oft flokinn hétt, sem krafdist itarlegrar pekkingar og
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peetti til adskapa verk sem voru a sama tima beedi falleg 4 ad lita og rik af duldum merkingum
og vitsmunalegum dskorunum. Til vidbétar voru myndir og takn notud til ad tengja ténsmida-
adferdir vid vidteekari hugmyndafreedi. Talkun var pvigata eda praut sem var i senn greining
og skilningur & tdknum og merkingu peirra (sbr. krabbann sem taknar afturfor heimsins en

lika hvernig setja eigi raddir saman).

Eftir pvi sem pekking & floknum menstrutdknum og hlutfollum peirra fér dvinandi i lok
sextandu aldar, féru sum toénskald ad nota pau sem visun i leifar eldri hefda. Notkun
nétnaritunarlistar fékk pa & sig fornaldarblee og var eingéngu notud til heidurs, virdingarvotts
eda einfaldlega til ad syna kunnattu i arcana musica. Pessi préun endurspegladi hvernig tén-
listarhefdir préudust fra flokinni og taknreenni nalgun endurreisnartimabilsins yfir i meiri
einfaldleika og nalgun sem einkenndi barokktimabilid og sidari stila (pott vissulega sé til
stadar fleekja par, en af allt 6drum toga). Pessi dvinandi pekking & menstrutaknum og hlut-
follum leiddi til pess ad sumar af hinum fléknari og tdknreenni tonsmidahefdum endurreisnar-
timans glotudust eda urdu ureltar, par sem nyjar nétnaritunaradferdir og tonsmidastilar, sem

16gdu aherslu 4 beinskeytta og skyra framsetningu, téku vid.

AFLEIDINGAR OG UPPLAUSN GATUMENNINGARINNAR

Pétt gatumenning endurreisnarinnar hafi vissulega btid yfir heillandi samspili skopunargafu
og vitsmunalegrar askorunar, voru tilteknir peettir sem meetti skilgreina sem neikveaedar afleid-
ingar pessarar menningar. Pessar adferdir 16gdu mikla pressu a flytjendur, 6parflega mikla ad
margra mati, og gatu haft atilokandi dhrif, par sem peir sem ekki nddu ad leysa gatuna eda
fylgja floknum ténlistarlegum leidbeiningum stédu frammi fyrir mégulegri nidurleegingu eda
atskafun.

Sa gagnryni sem kemur fram i ritverki Heinrich Glareans, Dodekachordon (1547), par sem hann
talar um “ostentatio ingenii” eda upphafning snilligafunnar, bendir til pess ad sum ténskald
& pessum tima hafilagt of mikla aherslu 4 ad syna fram & teeknilega heefileika og merkinga-
fleekjur frekar en ad skapa tonlist sem var aneegjuleg og adgengileg fyrir flytjendur og
dheyrendur. Slik nalgun gerdi pad ad verkum ad ténverk sem innihéldu fléknar
mensurskanénur med gatum og prautum voru oft 4 tidum erfid fyrir flytjendur og gatu valdid
orveentingu eda 6tta vid ad verda ad athlaegi ef peir leystu peer ekki &4 vidunandi hatt.13

[ Istitutioni harmoniche (1558) eftir Gioseffo Zarlino greinir fra pvi hvernig flokin verk valda
ekki adeins ringulreid og 6aneegju medal songvara, heldur upplifdu séngvararnir einnig
félagslegan prysting til ad takast &4 vid pessar fleekjur ef peir vildu ekki lita at fyrir ad vera
Klaufskir eda 6fr6dir. Petta synir ad flytjendur fundu fyrir porf til ad leysa allar tegundir af
tonlistarfleekjum, par sem getan til ad afkéda hugmyndir ténskaldanna veitti peim akvedid
vald. Pessi stadreynd var ad mati Zarlino i sjalfu sér faranleg, en pad var enn verra ad

nakveemni vid flutning. Petta fér oft yfir i miklar ofgar, t.d. innan héps sem hefur verid kalladur ars su-
btilior. Sja nanar E. A. Melson, ‘Compositional Strategies in Mensuration and Proportion Canons, ca.
1400 to ca. 1600’, (MA thesis, McGill University, 2008).

13 Glareans, Heinrich. Dodekachordon (Basel, 1547), og i pydingu Clement A. Miller (American Institute of
Musicology, 1965).
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songvarar pyrftu ad eyda tima i slikar fleekjur yfirh6fud.14 Skiptar skodanir innan tonlistar-

menningarinnar féru pvi ad grafa undan pessari hefd.

[ bréfi sem Giovanni Spataro sendi Giovanni Del Lago, tjair Spataro sarindi sin yfir gagnryni
Franchino Gafurios 4 sumar hans tonsmidar. Spataro upplifdi ad hann veeri misskilinn og
sakadi Gafurio um ad vera 6feer um ad skilja fleekjur verka sinna. Pessi samskipti syna hvernig

agreiningur um fleekjur i tonlist gat leitt til deilna og misskilnings & milli ténlistarmanna.15

Pessir peettir gatumenningarinnar & endurreisnartimanum undirstrika hvernig aherslan a
gatur og vitsmunalegar askoranir gat haft atilokandi dhrif og skapad pressu a flytjendur. Peir
sem ekki gatu fylgst med eda leyst slikar gatur st6du pvi alls ekki jafnfeetis 6drum innan

pessarar menningar.

Pessi syn & tonlistarlega heefileika og getu til ad leysa gatur f6l i sér valdabarattu innan tén-
listarsamfélagsins, par sem valdid var oft { hondum peirra sem héfdu heefileikann og pekk-
inguna til ad skilja og framkvaema floknustu verkin. Pessi dhersla 4 vitsmunalega og teeknilega
fleekju i tonlist gat pvi ekki adeins ttilokad eda sett pressu a flytjendur heldur einnig skapad
stigveldi sem mat f6lk & grundvelli getu peirra til ad takast 4 vid og skilja pessar flekjur.
Pannig vard getan til ad leysa gatur og framkvema ténlistarlegar fleekjur, sem kalladi einnig
a vioteeka pekkingu og menntun, ekki adeins meelikvardi 4 listreena getu, heldur einnig teeki

til ad stadsetja einstaklinga innan valdastraktirsins 1 ténlistarsamfélaginu. 16

LOKAORD

Pessi tonlist endurreisnarinnar sem hér hefur verid snert a4 var augljéslega rik og vidteek i
umfangi og hafdi sérteekt hlutverk vardandi pekkingarskopun og skilningsvidleitni man-
neskjunnar. En hun gerdi lika rikari og jafnvel 6raunheefar krofur a patttakendur ténlistar-
lifsins sem kalladi ad lokum fram Hegeliska samraedu kynslé6danna par sem andstada (e.
antithesis) pessara ndlgunar var smam saman kéllud fram (og kannski erum vid enn ad vinna

i samrunanum).

Einu meetti p6 vid petta beeta vardandi torraedni, eda hulda merkingu, og hugarfar timabilsins.
A endurreisnartimabilinu var torreednin oft hugsud sem akvedin verndun, sérstaklega i
tengslum vid ténlist, listir og bokmenntir. Pessi hugmyndafreedi byggdist 4 tranni ad viss
pekking og viska eetti ekki ad vera adgengileg 6llum, heldur adeins peim sem veru heefir til
ad skilja og meta dyptina sem feelist i henni, ad 60rum kosti heettuleg. Hér var pvi verid ad
vernda pa sem ekki voru tilbanir, pviannars var talid ad verkefnid yrdi yfirpyrmandi og f6lk
myndi villast af leid pekkingar og uppljémunar. Petta atti sérstaklega vid um traarleg og
heimspekileg mélefni, par sem bein og augljés tjaning & pessum efnum var oft talin of djorf

14 Zarlino, Gioseffo. Istitutioni harmoniche (1558)

15 Schiltz, Katelijne. Music and Riddle Culture in the Renaissance (Cambridge: Cambridge University Press,
2015), 86.

16 Schiltz, Katelijne. Music and Riddle Culture in the Renaissance (Cambridge: Cambridge University Press,
2015)
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eda jafnvel gudlast.1?

[ Crux Christi eftir Gumpelzhaimer (mynd 3, ad ofan) ma sja deemi um hvernig torraednin var
hugsud sem verndun. Ténlistargatan krefst pess ekki adeins ad flytjendur séu teeknilega heefir,
heldur einnig ad peir hafi dypt og neemi til ad skilja flokna trtarlega og tdknraena merkingu
sem felst i verkinu. Med pvi ad fela merkinguna a bak vid torreedna framsetningu skapar
Gumpelzhaimer form af verndun sem vardveitir helgidém ténlistarinnar og pekkingarinnar
fyrir pa sem eru reidubtnir ad leggja a sig erfidio vid ad leysa gatuna og skilja dypri merkingu
hennar. Torraednin fékk pvi pad hlutverk ad vernda baedi pa sem voru ekki tilbanir og ton-
listina sjalfa, og hennar andlega innihald, fra yfirbordslegri skynjun og skilningi, og tryggdi
a0 adeins peir sem voru sannarlega heefir, tilbinir og vigdir gatu nalgast hinar dypri, huldu
merkingar. [ pessu samhengi var torreedni ekki bara teeknilegt eda listreent verkfeeri, heldur
einnig andlegur og sidferdislegur varnarvidbuinadur, semverndadiheilagleika og djtipa merk-

ingu listaverksins.18

17 Ziolkowski, Jan M. “Theories of Obscurity in the Latin Middle Ages.” Mediaevalia 19:101-107 (1993)
18 Schiltz, Katelijne. Music and Riddle Culture in the Renaissance (Cambridge: Cambridge University Press,
2015), 320.
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INNGANGUR

[ pessari grein verdur leitast vid ad svara spurningunni hvernig heaegt er ad nyta kennslu-
adferdir leidsagnarmats (e. formative assessment), oft kallad leidsagnarndm (e. assessment for
learning), i einkakennslu i ténsmidum og er greinin afrakstur namskeids vid Listkennsludeild,
Listahaskola Islands 1 kennslufreedi haskéla sem ég tok patt i haustio 2023.

Eg hef a undanfornum drum kennt hljédfeeraténsmidar { einkatimum vid Listahaskola Islands,
adallega & bakkalarstigi en einnig 4 meistarastigi. Ténsmidanemendur i bakkalar- og meist-
aranami vid tonlistardeild Listahaskola Islands leera ténsmidar annars vegar i hoptimum par
sem 16g0 er dhersla 4 ad kenna dkvednar ténsmidadferdir og hins vegar i einkatimum par sem
nemendur og kennarar hafa nokkud frjalsar hendur. Krafa er p6 gerd um pad ad allir tén-
smidanemendur skili af sér 1 pad minnsta einu verki 4 6nn ad undanskildum nemendum &
fyrstu 6nn 1 bakkalarnami. Verk nemenda eru svo flutt 4 ténleikum, yfirleitt af ssamnemend-

um, en 4 meistarastigi sjd atvinnumenn um ad flytja verkin.

Ténsmidandm i einkatimum er i edli sinu mjog nemendamidad. Nemandinn kemur med hug-
mynd ad verki og med hjalp kennarans préar hann verkid dfram par til pad er tilbiid. Kenn-
arinn er pvi edli malsins samkveemt meira i hlutverki leidbeinanda en eiginlegs kennara po
hann bai vissulega yfir akvedinni sérfraeedipekkingu og reynslu sem hann midlar af. Adferdir
leidsagnarmats eettu pviad henta einkar vel { tonsmidakennslu par sem leidsagnarmat er i edli
sinu nemendamidud nalgun. Atlun min i pessari grein er ad skoda hvort adferdir leidsagnar-
mats geetu gagnast til pess ad gera kennsluna og endurgjof 1 tonsmidum markvissari. Pess ber
ad geta ad i endurgjof felst ekki bara endurgjof kennara, heldur einnig endurgjof nemenda og
sjélfsmat, par ed leidsagnarnam er i edli sinu lydraedislegt.!

Til pess ad haegt sé ad heimfeera leidsagnarmatid & ténsmidakennsluna er leitast vid ad skyra
pad sem felst i tonsmidakennslu og er par studst vid greinina ,, Authentic Assessment in Music

! Nanna Kristin Christiansen, Leidsagnarndm, hvers vegna, hvernig, hvad? (Nanna Kristin Christiansen,
Reykjavik, 2021), bls. 11
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Composition: Feedback That Facilitates Creativity” 2 eftir Daniel Deutsch.

Til ad fa samanburd vid grein Daniel Deutsch verdur einnig studst vid grein Clint Randles og
Mark Sullivan ,,How Composers Approach Teaching Composition: Strategies for Music
Teachers.”3 Nalgun peirra Clint Randles og Mark Sullivan er um margt lik nalgun Daniel
Deutsch p6 peir nefnialdreii greininni ad peir hugsi ténsmidakennsluna tt fra leidsagnarmati
en byggja meira a skrifum Alan Belkin og pa sérstaklega i bok hans A Practical Guide to Music
Composition.4

Meodfram greinarskrifunum hef ég haldid dagbok um ténsmidakennslu vorannar 2024 en a
pessari 6nn hef ég unnid markvisst med adferdir leidsagnarmats i minni ténsmidakennslu. Hér
er um eins konar starfendarannsékn ad reeda og i lok greinarinnar mun ég skyra betur fra
peirri vinnu.

HVAD ER LEIDSAGNARMAT?

En hvad er leidsagnarmat eda leidsagnarnam? Hér verda bessi tvé hugtok notud jofnum
héndum par sem heimildir sem vitnad er i nota ymist hugtakid leidsagnarmat eda leidsagnar-
nam. [ leidsagnarmati eru nidurstodur namsmats notadar til ad stydja vid framfarir nemenda
i ndmi. Namsmatio verdur pannig vegvisir fyrir aframhaldandi ndm. Heefniviomid skipta hér
lika miklu mali pvi kennaranum parf ad vera ljést hvada heefni nemandinn parf ad hafa ad
nami loknu. Ef kennarinn veit pad ekki er erfitt fyrir hann ad meta nemandann og veita rétta
endurgjof.5

Leidsagnarmat er pannigandsteeda lokamats en lokamat gefur upplysingar um arangurinami
pegar pvi er lokid.

Leidsagnarnam hefur verid notad mikid i grunnskélum landsins og arid 2021 kom tt bokin
Leidsagnarndm, hvers vegna, hvernig, hvad? eftir Nonnu Kristinu Christiansen og fjallar békin
um pad hvernig leidsagnarnam hefur verid notad og préad i reykviskum grunnskélum. Békin
er somuleidis mjog god samantekt & pvi hvad leidsagnarnam er.

Ad pessu sogdu meetti dlykta sem svo ad leidsagnarnam sé god leid til kennslu & yngri stigum
en ad annad eigi vid um haskélanam. Eftir stutta skodun & netinu kemur po i ljés ad mjog

margir erlendir haskolar nyta sér leidsagnarnam i sinni kennslu. Greinin eftir Deutsch

2Daniel Deutsch, ,Authentic Assessmentin Music Composition: Feedback That Facilitates Creativity”,
Sage Journals, bindi 102, hefti 3 (mars 2016), s6tt 13. jandar, 2024.

https:/ /journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/0027432115621608

3 Clint Randles and Mark Sullivan, ,How Composers Approach Teaching Composition: Strategies for
Music Teachers”, Sage Journals, bindi 99, hefti 3 (mars 2013), s6tt 19. mars 2024,

https:/ /journals.sagepub.com/doi/10.1177/0027432112471398

4 Alan Belkin (1951) er kanadiskt ténskald hann kenndi ténfraedi og tonsmidar vio fjéra héskéla i
Montreal { Kanada en hefur heett storfum og vinnur niina eingéngu vid ténsmidar.

5Nanna Kristin Christiansen, ,Hvad er leidsagnarndm”, Skélavardan, 1. tbl. 2019, s6tt 8. jantar, 2024.
https:/ /www.ki.is/um-ki/utgafa / frettir-o g-pistlar/skolavardan /2021 /hvad-er-leidsagnarnam/

¢ Elsa Ingibjorg Pélsdoéttir, Fjolbreyttar leidir { ndimsmati: ad meta pad sem vid viljum ad nemendur leri (I0nt,
Reykjavik, 2011)



https://journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/0027432115621608
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0027432112471398
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,~Authentic Assessment in Music Composition: Feedback That Facilitates Creativity” 7 stydur
einnig pessa kenningu og verdur hun 16g0 til grundvallar i pessari grein dsamt bokinni um
leidsagnarndm sem nefnd var hér ad ofan. Leidsagnarnam hefur i raun ekkert med aldur ad
gera pvi pad er ,,ndmsmenning par sem nemendur og kennarar hafa vaxandi hugarfar, trt 4
sjdlfum sér, haefni til ad greina eigin namsvitund (e. meta-cognitive skills) og litid er svo a ad
allir geti tekid meiri framférum”.8

GRUNNPZATTIR LEIDSAGNARNAMS

G6d namsmenning er mjog mikilveeg 1 leidsagnarnaminu. I gédri ndmsmenningu felst ad
kennarinn gerir sér grein fyrir ad hann hefur mikil ahrif 4 nemendur, samskipti eru lydreedis-
leg, pad er g60d samvinna 4 milli kennara og peir passa ad ndmid sé i samraemi vid parfir nem-
andans. Nemendur eru einnig 6hreeddir ad reeda nam sitt og eru ekki hreeddir vid ad gera
mistok, peir hafa tra a eigin getu og vita ad seigla i nami er mikilveeg.9

Adrir grunnpeettir i leidsagnarnami eru skipulag, ahugi, ndmsmarkmid, arangursviomid og
fyrirmyndir, samraedur og spurningateekni og endurgjof. ZAtlunin er ad fara yfir pessa grunn-

peetti og skoda hvernig heaegt er ad nyta pa sem vordur i leidsagnarnami i tonsmidum.

[ 6llu nédmi skiptir hugarfar (e. mindset) nemanda og kennara miklu mali og er pad hluti af
namsmenningunni. Hugarfar getur verid vaxandi (e. growth mindset) eda fastmoétad (e. fixed
mindset). Med vaxandi hugarfari er att vid hug sem sér moguleika til vaxtar ogsa sem er med
fastmétad hugarfari telur ad ndamsmoguleikarnir séu fyrirfram akvednir at fra hlutum eins og
til deemis greind. Nemendur med vaxandi hugarfar fagna askorunum, leera af gagnryni og
syna almennt meiri seiglu i ndminu. Nemendur med fastmoétad hugarfar fordast hins vegar
askoranir, gefast nokkud audveldlega upp og taka ekki vel gagnryni. Sami nemandi getur svo
verid med vaxandi hugarfar 4 einu svidi og fastmétad & 60ru. Pad er nokkud ljost ad vaxandi
hugarfar er mikilvaegt 1 listnami. Nemandinn parf ad hafa tra a pvi ad hann geti proskast og

kennarinn parf somuleidis ad hafa trt & honum.

[ grein sinni leggur Daniel Deutsch dherslu & ad , ténsmidakennarar liti alltaf 4 verk nemenda
sinna sem alvoru ténsmid en ekki sem aefingu 1 tonsmidum”.10 Nemendur eru pa liklegri til ad
vera drifnir dfram af ahuga & verkefninu og eigin skopunargledi (innri dhugahvot) frekar en

lokamatinu (ytri ahugahvot) sem i pessu tilfelli geeti verid alit annarra a verkinu.

[ upphafindms purfa ténsmidanemendur ad vera medvitadir um hvada veentingar eru gerdar
til peirra. Heefniviomid og ndmsmarkmid purfa ad vera skyr. Nemendur purfa ad geta skapad
i oruggu rymi og vera hreeddir vid ad gera mistok.11 Med pvi ad hafa umgjérdina skyra og

frelsi til skopunar innan hennar 6dlast peir petta 6ryggi.

7D. Deutsch, ,, Authentic Assessment in Music Composition: Feedback That Facilitates Creativity”
8 Nanna Kristin Christiansen, Leidsagnarndm, hvers vegna, hvernig, hvad?, bls. 11

9 Nanna Kristin Christiansen, Leidsagnarndm, hvers vegna, hvernig, hvad?

10 D. Deutsch, ,Authentic Assessmentin Music Composition: Feedback That Facilitates Creativity”
1 Nanna Kristin Christiansen, Leidsagnarndm, hvers vegna, hvernig, hvad?
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NAMSSTIGIN PRJU I TONSMIDAKENNSLUNNI

Adur en lengra er haldid er gott ad skoda hvad felst 1 tonsmidakennslu. T pvi samhengi verdur
skodud grein!2 Daniel Deutsch og auk pess grein Clint Randles og Mark Sullivan , How
Composers Approach Teaching Composition: Strategies for Music Teachers” 13, en adur hefur
verid getid um hana. I grein sinni gerir Daniel Deutsch grein fyrir peim premur pattum sem
endurgjof (e. feedback) ténsmidakennarans neer til. Petta eru: ToénsmiOatekni (e.
compositional technique), heildarsvipur (e. overall musical appeal), frumleiki (e. originality).
[ tonsmidataekni felst 61l skraning og fragangur, en einnig skissuvinna og préun ténsmidaad-
ferda, i heildarsvip felst still (6had stilgerd), er verkid einheeft eda fjclbreytt, hver er stemmn-
ingin i verkinu og svo framvegis. Pegar talad er um frumleika er meira verid ad tala um hvort
verkid likist meira aefingu en eiginlegri tonsmid; med 6drum ordum hvort pad megi greina
,,10dd” nemandans (ténskaldsins) { verkinu.

Til ad gédur drangur ndist 1 6llum pessum pattum skiptir Daniel Deutsch ténsmidaferlinu i
prju stig. T grein sinni gengur hann at frd pvi ad ténsmidakennslan sé nemendamidud og
byggd aleidsagnarmati (e. formative assessment). Verdur farid héri gegnum pau prja stig sem
David Deutsch gerir grein fyrirl4 og pau borin saman vid pad sem Clint Randles og Mark
Sullivan skrifa i grein sinnil5 en peir eru med svipadar skilgreiningar og Daniel Deutsch pegar
peir tala um ténsmidakennsluferlid sem peir skipta i prennt og kalla: upphaf (1) framhald (2)
og lok (3).

Samkveemt Daniel Deutsch fer fyrsta stig namsins fram i upphafi annar en pa fer af stad hug-
myndavinna, kennari og nemandi reeda um hvernig verk nemandinn vill semja og fyrir hvada
hljédfeerasamsetningu. Fyrir flest ung tonskald er petta spennandi timi pvi yfirleitt skortir pau
ekki hugmyndir. Stundum geta jafnvel hugmyndirnar ordid of margar og pa getur kennarinn
hjalpad peim ad velja eina hugmynd til ad vinna med.

Clint Randles og Mark Sullivan?6 eru ekki alveg sammala pessu. I kaflanum um upphafid telja
peir ad nemendur skorti oft hugmyndir og i peim tilfellum geti kennarinn hjalpad
nemandanum med pvi ad koma med nokkrar opnar hugmyndir ad verki. Med opnum hug-
myndum er att vid hugmyndir sem kalla 4 framhald, hugmyndirnar purfa ekki ad einskordast
vid laglinur heldur geta lika verid vinna med ténheaed, hryn, blee og tonstyrk. Nemandinn getur
sidan valid at fra pessum hugmyndum pad sem honum hugnast best og unnid med pad. Mark-
viss vinna med hugtok sem tengjast byrjun verka telja peir félagar einnig hjalplega pegar hefja
a verkaskrif.

A 6dru stigi segir Daniel Deutsch ad komid sé ad Grvinnslu og geti hin reynst morgum
nemendum erfid. A pessu stigi er pad hlutverk kennarans ad hjalpa nemandanum ad préa

12D. Deutsch, ,, Authentic Assessment in Music Composition: Feedback That Facilitates Creativity”

13 C. Randles and M. Sullivan, ,How Composers Approach Teaching Composition: Strategies for Music
Teachers”

14 D. Deutsch, ,, Authentic Assessmentin Music Composition: Feedback That Facilitates Creativity”

15 C. Randles and M. Sullivan, ,How Composers Approach Teaching Composition: Strategies for Music
Teachers”

16 C. Randles and M. Sullivan, ,How Composers Approach Teaching Composition: Strategies for Music
Teachers”
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hugmyndirnar. Nemandi og kennari skoda nokkrar leidir til ad préa verkid afram, gerdar eru
skissur og ploén. A endanum velur nemandinn svo pa leid sem honum list best 4. Stundum er
hjalp i pvi fyrir nemendur ad kennarinn greini pad sem peir eru ad gera og peir geta sidan
unnid afram at fra peirri greiningu. Pad skiptir miklu mali { pessu sambandi ad nemendur atti
sig & pviad peir hafaalltaf valum pad hvort peir fara ad rdédum kennaranseda ekki. Mikilvaegt
er ad nemendur finni ad peir hafa sjélfreedi yfir eigin ndmi, en pad er grundvallaratridii leio-

sagnarndmi og leidsagnarmati.

Hér eru peir Clint Randles og Mark Sullivan ad mestu sammala Daniel Deutsch. Peir leggja
dherslu 4 ad nemendur nai tokum & pvi ad hafa gott fleedi i verkum sinum og leeri ,, hvernig
peir geti skapad og vidhaldid godu samhengi” 17 i sinum ténsmidum. Hér getur markviss vinna

med tonlistarhugtok verid hjalpleg en lika hugtok ar frasagnarlist og jafnvel biomyndum.

Pegar gerd verksins er neerri lokid hefst pridja stig namsins samkvemt Daniel Deutsch.
Heildarsvipur verksins er metinn. Hugsanlega parf ad lengja eda stytta einhverja hluta.
Nemendur fa hér teekifeeri til ad meta hvort peir hafinad ad tja pad sem peir aetludu sér (sjalfs-
mat). A pessu stigi eru oft gerdar sméaveegilegar breytingar. Ef verkid er fyrir hljodfeerah6p pa
eru hljodfeeraraddir (partar) skrifadir & pessu stigi nAmsins.

Pegar verkinu er lokid er mikilveegt ad draga saman pad sem gert hefur verid (e. summative
assessment). Slikt mat getur hjdlpad nemandanum ad setja sig og verkid i steerra samhengi. A
pessum timapunkti getur lika verid gagnlegt ad hitta samnemendur og fa jafningjamat.

[ grein sinni reeda peir Clint Randles og Mark Sullivan pad vandasama verk ad ljtika vid t6n-
smid. Peir leggja lika dherslu 4 ad nemendur leeri ad undirbyggja enda verka sinna. Ef pad er
ekki gert pa sé heetta 4 pvi ad verkunum sé loki® med hradi og ad lokin missi marks. Endirinn
er ja pad seinasta sem aheyrandinn heyrir og gefur oft 6dru sem gerst hefur { verkinu dypri
merkingu.

Pessi prjt stig sem greinarhéfundar tala hér um er eitthvad sem flest okkar sem kennum tén-
smidar pekkjum. Hugmyndavinnan 4 stigi eitt, par sem allt er heaegt, p6 einstaka nemandi
stroggli lika par og svo trvinnslan 4 63ru stigi sem getur oft verid strembin. Pridja stigio er
svo lokahnykkurinn og pé reynir oft 4 vandvirkni nemenda vid fragang nétna og radda. I
tonsmidanaminu i Listahaskola fslands feer nemandinn skriflega umségn 1lok annar og maetti
segja ad pad sé pad sem Daniel Deutsch kallar , summative assessment”. i pessari umsogn
draga téonsmidakennarar venjulega saman vinnu vetrarins, segja hvad hefur verid gert, hvad
tokst vel og hvad veeri haegt ad préa afram og eda vinna betur i. Segja ma ad par sé endurgjof

vetrarins dregin saman i eina efnisgrein.

NAMSSTIGIN PRJU MED TILLITI TIL LEIDSAGNARMATS

Daniel Deutsch skrifar pessa greiningu hér ad ofan it fra leidsagnarmati (e. formative assess-
ment) en Clint Randes og Mark Sullivan byggja, meira eins og adur er getid a kennslufraedi
Alan Belkin. Peir félagar leggja mikid upp tr ordreedunni i kennslustundunum en pad er lika

17.C. Randles and M. Sullivan, ,How Composers Approach Teaching Composition: Strategies for Music
Teachers”
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einn af peim pattum sem mikid er lagt upp ur i leidsagnarmati. Med ordraedu er til deemis att
vid ad kennarinn spytji ,réttra” spurninga, pad er spurninga sem leida nemendur afram i
naminu.!8 En skodum betur hvad pad er annad sem taka ma dr leidsagnarnami til ad gera
téonsmidakennsluna skilvirkari.

Skipulag er einn af meginpattum leidsagnarnamsins. [ pvi felst ad timar séu reglulegir og
einnig ad nemendur viti til hvers er atlast af peim, peir purfa ad pekkja haefniviomid namsins
svo peir viti hvert peir eru ad stefna. Pegar raett er um skipulag er vert ad gefa gaum ad undir-
titli bokarinna Leidsagnarndms, hvers vegna, hvernig, hvad? Pegar vid skodum spurnarfor-
néfnin { undirtitlinum ma spyrja sig hvers vegna tonsmidanemendur eigi ad saekja einkatima 1
tonsmidum? Hvad geta peir leert i einkatimum frekar en ad vera til deemis bara i héptimum.
Huernig? getur visad til pess hvernig nemandi og kennari geti nytt sér timana. Hver eru hlut-
verk nemandans og kennarans i pessum timum. Hvad er pad sem synir svo ad markmidinu
hefur verid nad? Er pad ténverkid sem verdur til eda er pad vinnan vid pad? Heefnividmid
namskeidsins eru god leid til ad meta lokatdtkomuna og sjd hvort markmidum hefur veri® nad.
Huers vegna? snyr oft meira ad stjéornendum skoélans, p6 ekki sé 6liklegt ad nemandinn og
kennarinn spyrji sig einnig pessarar spurningar. Spurnarforndfnin hvernig timarnir eru nyttir
og hvad kemur 1t tr peim er hins vegar algjorlega 4 4byrgd kennarans og nemandans.

Ahugi, namsmarkmid, (drangurs)vidmid og fyrirmyndir er annar mikilveegur péttur 1 leid-
sagnarnami. [ pessum peetti felst pad hvernig ndmid er kynnt og hve mikid nemendur hafa
um pad ad segja. I einkakennslu 1 ténsmidum parf sjaldnast ad gleeda ahuga nemenda, 4hugi
nemenda getur p6 dalad ef erfidlega gengur ad semja eda peir skilja ekki athugasemdir
kennarans. Pa getur verid gott, til ad studla ad framférum i ndmi ad auka dhuga nemandans a
verkum annarra. Ahugi kennarans & verki nemandans skiptir lika miklu mali.

Namsmarkmid leidsagnarndmsins midast yfirleitt ekki vid lokattkomuna, miklu frekar
leidina ad henni. Petta er gott ad hafa i huga og kallast 4 vid arangursviomidio (e. success
criteria) sem getur verid ymist opid eda lokad. Lokud vidmid eru aminning um ad eitthvad
verdi ad gerast en i opnum vidmidum hafa nemendur val. Ordraeda i kennslustundum skiptir
pvi augljéslega miklu mali. Betra er til deemis ad segja ,,pa geetir gert ...” (opid) frekar en
»gerdu ...” (lokad). Nemandinn verdur ad finna ad hann hefur alltaf val.

Pad ad skoda fyrirmyndir eru hluti af leidsagnarnami. Hér er i raun att vid ad skoda verk
annarra og leera af peim. Petta er eitthvad sem er oft gert i ténsmidakennslunni. Pad ad skoda
og hlusta a ténverk annarra ténskédlda er naudsynlegt fyrir alla tonsmidanemendur pvi pad
hjalpar peim oftast ad préa og stadsetja sig og sina ténlist. Vid pad ad skoda ténverk annarra

geta lika kviknad nyjar hugmyndir.

Samradur og spurningatakni er stér hluti af leidsagnarnaminu og lika af ténsmidandminu.
Oft tala ténsmidakennarar um ad ,,samtalid vid nemandann sé gott” og er pa ad 6llum lik-
indum &4ttvid ad gagnkveemur skilningur riki 4 milli kennara og nemenda og ad samraedurnar
i timunum leidi til framfara { ndminu. I ténsmidatimum spyr kennarinn nemandann oft 1t 1
verkid sem hann er ad semja. G60 spurningateekni felst medal annarsi pvi ad gefa nemand-

18, Leidsagnarmat”, Adalsndimskrd, https:/ /adalnamskra.is/ greinar/leidsagnarmat, s6tt 28. mars 2024
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anum tima til ad svara og hjalpa honum ad orda hugsun sina. P4 skiptir lika mali ad spyrja
ekki lokadra spurninga. Pad er betra ad spyrja spurninga sem hvetja nemandann til ad hugsa
og yta undir ahuga hans.19 Hér kallast hugmyndir leidsagnarnamsins 4 vid hugmyndir Clint
Randles og Mark Sullivan um géda ordraedu i tonsmidatimum.20

Seinasti patturinn sem hér verdur reett um og er stér hluti af leidsagnarnaminu er endurgjof.
Miklu skiptir ad nemendur fai géda endurgjof medan a tébnsmidanaminu stendur. ,, Endurgjof
snyst i edli sinu um adleidbeina nemandanumfra peim stad par sem hanner staddur i ndminu
og ad namsmarkmidi sinu, pad er ad segja haefninni sem hann er ad tileinka sér.”21

[ pessu sambandi er mikilveegt ad kennarar geri sér grein fyrir pvi hvada ahrif endurgjofin
kann ad hafa 4 nemandann. Pannig er endurgjof sem snyr ad sjalfi nemandans ekki goo, eins
og til deemis ad segja ,, petta var besta verkid & téonleikunum”. Hér er verid ad efla ytri ahuga-
hvét nemandans og pad skilar ekki miklu. Endurgjof sem hins vegar snyr ad naminu og fjallar
um neestu skref eftir ad tonverk hefur verid flutt gagnast nemandanum miklu frekar og eflir
innri dhugahvot hans.

Sjalfsmat er hluti af endurgjofinni og fyrir tonsmidanemendur er gott ad pjalfast i pvi. Petta
ma til deemis gera med pviad skoda eldri verk peirra og finna pannig tit hverjar framfarirnar
eru og hvad heegt er ad proa enn frekar. Hér er gaman ad geta pess ad i bok tonskéldsins og
tonsmidakennarans Arnold Schonberg (1874-1951) Fundametals of Music Composition (1967),
sem kom ut eftir hans dag, er sérstakur kafli sem hann kallar Advice for self-criticism?2, i peim
kafla er margt sem tonsmiGanemendur geta nytt sér jafnvel p6 peir séu ad semja tonlist 1 allt
60rum stil. Daemi um pad sem Schonberg telur vera gott ad gera pegar eigin verk eru skodud
er ad greina hugmyndirnar, passa parfa skraut sem getur truflad fleedi verkins, en einnig parf
ad varast einheefni. Schonberg radleggur nemendum ad gera margar skissur og umfram allt
ad hlusta vel. Eg held ad flest okkar sem kennum ténsmidar getum tekid undir pessi rdd og i
raun ma segja ad med pvi ad pjalfa vel sjalfsmat nemenda geri kennarinn sig 4 endanum
6parfan og veentanlega er pad lokatakmark ténsmidakennslunnar.

Endurgjof fra nemendum til kennara er lika mikilveeg. Endurgjof getur falist i pvi ad
nemendur geri grein fyrir sinum porfum en han felst lika i drangri peirra og jafnveli 6s6gdum

ordum.
Jafningjamat er ein tegund endurgjafar og eitthvad sem meetti nyta meira i tonsmidakennslu.

Jafningjamat kallar 4 ad nemendur hittist og reedi saman um pad sem peir eru ad gera. I jafn-
ingjamati er naudsynlegt ad tala um hvernig endurgjofin er gefin pvi hin ma ekki vera
seerandi. Mjog god adferd er ad nefna fyrst tvo géd atridi og svo eitt sem geeti verid betra eda
meetti préa, pessi adferd er stundum kollud: Tveer stjornur og ein osk. Mikilveegt er ad nemendur

19 Nanna Kristin Christiansen, Leidsagnarnim, hvers vegna, hvernig, hvad?

20 C. Randles and M. Sullivan, ,How Composers Approach Teaching Composition: Strategies for Music
Teachers”

2 Nanna Kristin Christiansen, Leidsagnarndm, hvers vegna, hvernig, hvad?, bls. 148

2 Arnold Schonberg, Fundamentals og Music Composition, ritstyrt af Gerald Strang og Leonard Stein, (Fa-
ber and Faber limited, London, 1967)
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liti 4 endurgjof fré jafningjum sinum sem ,,teekifeeri en ekki persénulega gagnryni.” 23

NIDURSTADA

[ pessari grein hefur verid farid yfir hvad felst i tonsmidakennslu med leidsagnarmat ad leidar-
lj6si. Nidurstadan er st ad pad sem skiptir mestu mali i nAminu er ad ndmsmenningin sé god
og vaxandi hugarfar néi ad einkenna kennslustarfid. Namid parf ad vera vel skipulagt og
nemendur purfa ad vita hvada krofur eru gerdar til peirra (heefnividomid). Vidhalda parf ahuga
peirra & ndminu og leidin parf ad vera vel voroud (ndmsmarkmid/heefniviomid). Gott er ad
nyta verk annarra i kennslunni (fyrirmyndir). Samraedur milli kennara og nemanda purfa ad
vera opnar og varast skal ad spyrja lokadra spurninga. Endurgjofin er svo einn mikilveegasti
patturinn og er pé baedi att vid endurgjof fra kennara, sjalfsmat og jafningjamat.

Ut fra pessari nidurstodu hef ég unnid & pessari onn. [ upphafi annar var namid skipulagt.

Farid var yfir dagsetningar tonleika og skodad hveneer verkin pyrftu ad vera tilbtin. Jafningja-
mat for fram i upphafi annar en pa hittust nemendur og kynntu verkin sem peir skrifudu &
haustonn fyrir hvort 6dru. Stefnt er ad pviad hafa annan slikan tima i um midjan april.  upp-
hafi pessara tima er farid yfir hvernig best er ad hafa endurgjofina og eru nemendurnir bednir
um ad nefna fyrst tvo atridi sem peim pykja g6d og sidan eitt atridi sem meetti proa eda skoda
betur. Fyrsti timinn gekk mjog vel og var gagnlegur fyrir nemendur.

Pegar petta er skrifad eru flestir nemendur a 6dru stigi (arvinnslustiginu) eins og Daniel
Deutsch velur ad kalla petta timabil.2¢ Yfirleitt er dvalid lengst 4 pessu stigi og & pessari 6nn
hef ég varid meiri tima 1 ad skoda verk annarra en ég hef gert 4dur (notad fyrirmyndir). Mér
hefur fundist pad gefa géda raun og hjilpa nemendum ad stadsetja sig. Mér finnst pad lika
hjalpanemendum ad proa verk sin afram. P4 hef ég lika gert meira af pviad greina hugmyndir
og verk nemenda og hefur pad verid gott fyrir nemendur en einnig mig sem kennara. Eg hef
lika reynt ad hafa ordreeduna i anda leidsagnarmatins og notad meira lysandi og greinandi
ordalag. Petta hefur mér fundist skila sér i betri samraedum i timunum. Pegar komid er ad
lokafragangi verkanna hyggst ég nota fjolbreyttari adferdir endurgjafar, jafningjamat eins og

a0ur hefur komid fram og einnig sjélfsmat.

LOKAORD

Ljost er ad hér er ekki verid ad gera storkostlegar breytingar a ténsmidakennslunni. I raun er
meira verid ad skoda hvernig han fer fram, skrd hvad virkar vel og hvad pad er sem meetti
gera betur. Pad ma segja ad pessi 6nn hja mér sé notud til ad taka fyrstu skrefin 1 starfenda-
rannsokn (e. action research).2 En fyrsti hluti peirra rannséknar felur i sér ad safna saman
gognum og er pad gert med pvi ad halda dagbok um kennsluna. Dagbokarskrifin eru sidan

2 Nanna Kristin Christiansen, Leidsagnarnim, hvers vegna, hvernig, hvad?, bls. 160

2 Daniel Deutsch, ,,Authentic Assessmentin Music Composition: Feedback That Facilitates Creativity”
% Hjordis Porgeirsdéttir, ,Leidsagnarnam eykur patttoku og sjalfreedi nemenda i ndmi sinu”, Skéla-
preedir, timarit samtaka dhugafélks um skolaproun, sétt 25. jantar, 2024. https:/ /skolat-

hraedir.is /2023 /12 /08 /leidsagnarnam-eykur-thatttoku/.
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skodud og igrundud og naestu skref i kennslunni dkvordud at fra pvi. Hafa nemendur verid

upplystir um petta og gefid sampykki sitt.

Titill pessarar greinar ,,Leidin er takmarkio” er pyding a pyska ordatilteekinu ,,Der Weg ist das
Ziel” og er ordatilteekio rakid til kinverska heimspekingsins Konfusiusar. Ordatilteekid hefur
verid tulkad 4 pannveg adleidin ad takmarkinu sé oft ahugaverdarien takmarkid sjalft, einnig
meetti leggja pad tit sem svo ad vert sé ad gefa gaum ad pvi sem gerist a leidinni, njéta pess og
leera af pvi. Mér finnst petta ordatilteeki draga vel saman pad sem felst { leidsagnarmati og
leidsagnarnami. Pad ad vera vakandi og opinn fyrir pvi sem gerist i kennslu og nami skerpir
alla syn og gerir namid og kennsluna anaegjulegri og vonandi betri. Lokatakmark ténsmida-
kennslunnar hlytur ad vera ad nemendur néi ad verda sjélfsteedir listamenn. Leidin ad pvi
marki parfad vera vel voroud og er padmin trt ad adferdir leidsagnarmats og leidsagnarnams
séu godar til pess.
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Eurovision eru jélin...
Linda Bjorg Gudmundsdottir

Pad hefur varla farid framhja neinum ad Eurovision er mjog umlukin politik i ar. Eg setla p6
a0 skauta algjorlega framhja henni. Pad er alls ekki sokum afséduleysis heldur vil ég leggja
aherslu a keppnina almennt og hvad htn 4 ad standa fyrir.

Songvakeppni evropskra sjonvarpsstodva, eda Eurovision (e. The Eurovision Song Contest),
hofst sem teeknitilraun fyrir beina ttsendingu a alpjodlegum vettvangi. I fyrsta sinn sem
keppnin var haldin, 4rid 1956, var henni adallega ttvarpad en einhverjar myndavélar voru pé
& stadnum.! Arid 1958 var htin send Gt i mynd ur sjénvarpsverinu Hilversum 1 Hollandi en
pad var einnig 1 fyrsta skipti sem sigurvegari drsins & undan hélt keppnina i sinu heimalandi
eins og hefd er fyrir { dag.2 Onnur dhugaverd stadreynd er ad BBC var fyrst til ad senda
keppnina uti lit fra Albert Hall arid 1968.3 En 6ruggt er ad segja ad saga keppninnar hefur fra

byrjun verid samofin teekniframférum sins tima.

Ekki heetta adlesa hérna pvi ég aetla ntiekki adfestast iad telja upp artol og stadreyndir heldur
vil ég gera pad sem 4 betur vid vid mig og skrifa Gt fra hjartanu og minni upplifun.

Fyrsta Eurovision minningin min er ad sjalfségdu heima i stofu:

Arid er 1999 og Selma Bjsrnsdéttir syngur & svidinu med einum of peppudum dans-jakka-
gaurum. Glimmerid a bringu hennar skin beint { augun a 8 ara gémlu Lindu sem heillast jafnt
af krattlegri hargreidslunni og 6éveentu fatakomboéi (sem er kjoll med buxum). Fyrsta sorgin,
Island reent sigrinum en uppsker engu ad sidur besta drangur sinn i keppninni fram ad pessu,
2. seetid. Svipjod vinnur 6skiljanlega ed pvi sem virdist stolid ABBA lag. Litil eyru heyra na
ymislegt, sjaid til. En Svipj6darmeerin Charlotte Nilsson hafdi betur med laginu ,, Take Me To
Your Heaven”.

Eg er enn 4 pvi i dagad vid hefdum att ad vinna, enda ,,All Out Of Luck” timalaus klassik. Eg
var pad astridufull ad ég leerdi dansinn (sem peppudu gaurarnir donsudu) og eitt af fyrstu
logunum sem ég samdi hét , Follow Your Heart”, en st lina er tekin tr laginu hennar Selmu,

1 EurovisionWorld. (e.d.). Eurovision 1956 Results: Voting & Point.

https:/ /eurovisionworld.com /eurovision/1956

2Eurovision. (e.d.). Hilversum 1958. https:/ /eurovision.tv/event/hilversum-1958
3BBC. (e.d.). Eurovision first broadcast. https://www.bbc.com/historyoft-
hebbc/anniversaries/ may/eurovision-first-broadcast/



https://eurovisionworld.com/eurovision/1956
https://eurovision.tv/event/hilversum-1958
https://www.bbc.com/historyofthebbc/anniversaries/may/eurovision-first-broadcast/
https://www.bbc.com/historyofthebbc/anniversaries/may/eurovision-first-broadcast/

48 Eurovision eru jélin...

sem htn samdi sjalf med Sveinbirni I. Baldvinssyni og Porvaldi Bjarna Porvaldssyni.4 Pessi
setning 1laginu sem hljémar svona:,, You'll always be alright just as long as you follow your
heart” hefur greinilega lifad vel og lengi med mér en ég var 13 ara gomul pegar ég samdi mitt
lag. En sidan pa hefur ekki verid aftur sntid. Adddun min & keppninni 6x med hverju ari sem

leid. Eg leerdi meira, proskadist og vard meira teeknilega sinnud rétt og eins og Eurovision.

Il i

Mynd 1: Undirritud, 8-9 ara gomul, i absalut uppédhalds dressinu sinu (reyndar blatt en ekki hvitt eins og Selma).

Keppnin hefur med drunum proast og ordid einhver steersti teeknilegi vidburdur heims, alla-
vega hvad upptoku-, ttsendingar- og svidsteekni vardar. En eftir pvi sem keppnin hefur
steekkad hefur teeknin fylgt fast 4 eftir og pressan ordio sifellt meiri i ad gera keppnina gleesi-
legri. Hér erum vid ad tala um [jos, eldvorpur, LED golf og hreyfanlega skalptara. Til deemis
ari0 2022 i Torino var foss hluti af svidinu.

Petta er ekki bara ténlist og songur, petta eru buningar, ljésastillingar og fagurfreedi, verkfraedi
og hénnun, svidsetning og leikstjérn. Svona syning sem krefst pekkingar a 6llum listgreinum
vekur audvitad mikla athygli og til a0 mynda voru 162 milljénir manna sem fylgdust med arid
2023. Ad sjélfsogdu Islendingar med heesta dhorfshlutfall eda um 98,7% petta sama 4r.5

4 EurovisionWorld. (e.d.). Eurovision 1999 Iceland: Selma Bjérnsdottir -, All Out Of Luck”.
https:/ /eurovisionworld.com /eurovision /1999 /iceland
5 Eurovision. (2023, 25. maf). Eurovision 2023 reaches 162 million viewers with record breaking online
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Pessi keppni neer vel ut fyrir Evrépu en Astralir hafa fylgst med fra arinu 1983.6 Asiubtiar” og

Bandarikjamenn fylgjast einnig med & sinum streymisveitum.8

Pad eetti pviekki ad fara framhja neinum ad um gridarlega mikinn stokkpall er ad raeda fyrir
keppendur. Hér gefst feeri 4 ad vera ekki einungis fulltri lands og pjodar heldur lika ad kynna
sina eigin tonlist og sjalfan sig. Petta er nefnilega meira en bara priggja minttna lag. Me9 til-
komu samfélagsmidla eins og TikTok og Instagram hefur umgjordin i kringum eitt lag
steekkad verulega.

Eg held ad pad hafi verid i vissum hépum (og sé mogulega enn) einhvers konar ,stigma” eda
skomm sem fylgir pviad senda lag i svona keppni. Petta sé bara fyrir ahugafélk en ekki pa
sem vilja bua til ,alvéru” tonlist, ad europopp sé bara einhver formdala. Er virkilega heaegt ad
koma o6llu pvi sem madur vill tja fyrir & premur minttum? Kannski ekki, en er petta pa ekki

g00 dskorun?

Eg etla ad leyfa mér ad svara einungis pvi er snyr ad formalu fyrir europopp en hinar spurn-
ingarnar eru meira til fhugunar. En i stuttu mali; j, pad er audvitad heegt ad fylgja pvi sem
madur heldur ad sé uppskrift fyrir arangur i Eurovision. ABABCB, upphaekkun, eitthvad
alika. En pad er ekki par med sagt ad pad sé endilega veenlegast til vinnings. Pad er 6tal margt
sem spilar par inn 1.

Nt veit ég ekki hvort besta deemid fyrir pessu sé t.d. pegar Porttigalinn Salvador Sobral vann
med laginu ,, Amar pelos Dois” eda Ast fyrir tvo en pad er allavega deemi.

Kannski er adalpunkturinn hérna ad petta getur alveg verid hvad sem er. Audvitad eru full-
morg deemi par sem lag er sent i keppnina sem er ekki , typiskt” Eurovision lag og gengur

alveg ageetlega.

Eg hef pad sterklega 4 tilfinningunni ad ef pt sendir inn lag, sem heegt er ad tengja vid a
einhvern hatt, og pu trair sjalf/t/ur 4 bodskapinn og fylgir honum afram pa er haegt ad gera
galdra. Petta parf ad vera meira en bara lag, pad parf ad vera g6d heildarsyn a verkid sem
meetti helst spila 4 alla strengi listarinnar.

Peir sem na ad lesa 4 milli linanna sja bersynilega ad ég er ,,hopeless romantic”, bjartsynistypa
og lit & Eurovision sem sameiningu, ast og gledi. Eurovision er ekki bara keppni i song,

Eurovision eru jolin. Uppskera, party, teekniundur, kémedia, dramatik, syning, allt 1 bland.
N40i ég mogulega ad sannfeera einhverja lesendur til ad taka patt i neestu keppni?

Ef svo er pa er markmidi minu nad.

engagement and musical impact. https:/ /eurovision.tv/story/eurovision-2023-reaches-162-million

¢ Eurovision. (e.d.). Countries: Australia. https:/ /eurovision.tv/country/australia

7 Eurovoix News. (2021, 12. febraar). Chian’s Relationship with the Eurovision Song Contest.

https:/ /eurovoix.com/2021/02/12/ %F0 %9F %87 % A8 % F0 % 9F %87 % B3 -chinas-relationship-with-the-
eurovision-song-contest/

8 The Hollywood Reporter. (2023, 9. mai). How to Stream Eurovision 2023 Online in the U.S.

https:/ /www.hollywoodreporter.com /lifestyle/lifestyle-news/watch-stream-eurovision-in-usa-

1235480815/
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NAIP meistaranamid og DaDOM
Sigurdur Halldérsson

Pessi grein fjallar um priggja ara Erasmus+ verkefnid DaDOM, eda Daily Dose of Musicl,
prounarverkefni um tonlist 4 heilbrigdissvidi, sem hofst arid 2022 og er deemi um samfélags-
midad verkefni innan alpjédlega NAIP meistaranamsins? sem ténlistardeild Listahédskdla
Islands hefur tekist 4 hendur. DaDOM verkefninu er styrt af Embrace Nederland?, sjalfsteedri
stofnun sem vinnur ad ymsum ténlistartengdum verkefnum innan heilbrigdisgeirans 1
Hollandi. Adrir patttakendur eru menntastofnanir & Frislandi (Nordur-Hollandi), Islandi og 1
Lithden sem bjoéda upp 4 nam fyrir sjukralida og félog tonlistarmedferdarfraedinga i Lithden
og 4 Islandi. Innan Listahaskolans er pad alpjédlega N AIP meistarandmid sem hysir verkefnid.

Greinin veltir upp ymsum &herslum verkefnisins sem hringast i kringum eftirfarandi lykil-
hugtok: Samfélagslistir, inngilding, velferd, adgengi, skapandi starf, listmenntun, ténlistar-
medferd, heilbrigdismal. Afrakstur verkefnisins mun svo verda gefinn Gt ad pvi loknu, i
upphafi ars 2025.

ORSTUTT UM NAIP MEISTARANAMID

Alpjodlega NAIP meistaranamid var préad i alpjodlegri samvinnu tonlistardeildar
Listahaskélans vid nokkra evrépska ténlistarhaskéla gegnum Erasmus verkefni allt fra arinu
2007.Einnig hafa skélar fra Bandarikjunum og Singapore tekid patti préuninni. NAIP stendur
fyrir New Audiences and Innovative Practice og er alpjodlegt meistaranam sem hefur verid 1
bodi 1 Listahdskoélanum fra drinu 2009. Nokkrir tugir listamanna hafa lokid slikri MMus gradu.
Némsleidin hefur verid mikilveeg fyrir proun alls kyns samstarfsverkefna og nyjunga a starfs-
vettvangi tonlistarfélks. Pad hefur verid farvegur fyrir brautrydjandastarf, og i auknum meeli
hefur pverfaglegt samstarf i listum verid préad innan namsbrautarinnar. NAIP namid stydur
tonlistarfolk 1 ad byggja upp eins konar , portfolio” feril, sem er hugtak sem hefur verid notad
innan NAIP til ad takna sjalfsteett starfandi tonlistarfélk med fjolbreytt og oft & tidum ny hlut-
verk i samfélaginu. Fjolmorg verkefni sem unnin hafa verid innan NAIP meistarandmsins hafa
kristallast utan veggja skolans og vaxid og proskast afram sem starfsvettvangur peirra sem

1 Sja ndnar: www.dadom.eu
25j4 nanar: www.musicmaster.eu
3 Sja nanar: www.embracenederland.nl
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hafa loki® nami, baedi innan stofnana og sem sjalfsteed listreen rannséknar- og samstarfsverk-
efni.

Mynd 1: Patttakendur i Daily Dose of Music a fundi i Fjélbrautaskélanum i Breidholti i febraar 2024

TONLIST OG HEILABILUN

Fra arinu 2016 hefur farid fram innan NAIP namsbrautarinnar préun a ténlistarstarfi med
heilabiludum 1 samstarfi vid heilbrigdisstofnanir. Verkefnid er i formi namskeids sem tén-
listarnemendur Listahdskélans geta valid. Namskeidin byggjast 4 undirbtiningstimum med
freedslu, spunazefingum, atta spunasmidjur med hopi af f61ki med heilabilun dsamt starfsfolki
vidkomandi stofnunar og endurmati. Sjalf vinnan med skjolsteedingunum snyst ad langmestu
leyti um frjalsan spuna, par sem markmidid er ad bada til farveg til tjaningar fyrir f6lk sem
hefur ad miklu leyti misst haefnina til ad tja sig med ordum. Einungis eru tvo stutt stef leikin
og/eda sungin i hverjum tima sem hafa verid samin fyrirfram af patttakendum namskeidsins
til a0 ramma stundina inn. Fr4 upphafi hefur Magnea Témasdoéttir 6peruséngkona leidbeint a
namskeidinu. Ymsar stofnanir hafa komid ad pessu samstarfi, m.a. Alzheimersamtokin,
Sinféniuhljémsveit fslands, Hjukrunarheimilin Grund, Sunnuhlid og Seltjorn og dagpjalfunar-
heimilin Friduhuas og Hlidabeer. Pad er mikilvaegt ad geta haldid pessu namskeiodi starfandia
hverju ari til ad ekki komi rof i samstarfid. Namskeidid ramar ekki marga nemendur i senn,
en um 4 til 6 nemendur taka patt hverju sinni. Haegt er ad velta fyrir sér hvernig Tonlist og
heilabilun tengist tonlistarmedferdafreedi (Music Therapy). Pvi er til ad svara ad par er
grundvallarmunur 4, pé vissulega geti pekking ténlistarmedferdafreedinga styrkt tonskop-
unarsmidjur med heilabiludum. En Tonlist og heilabilun snyst fyrst og fremst um listskopun og
pa félagslegu virkni ad njéta tonlistar, sem beetir lidan og lifsgeedi 4 sama hatt og hja heil-
brigdum einstaklingum. I pessu tilfelli eru listamenn (eda i tilfelli LHI tonlistarnemar & ha-
skolastigi) ad veita heilabiludum einstaklingum teekifeeri til patttoku i tonlistariokun. Pessir
patttakendur hafa skert sjélfsteedi og oftast mjog takmarkada moguleika til ad sekja listvid-
burdi 4 almennum vettvangi. Tonlistarmedferd er idkud i kliniskum tilgangi og henni er sinnt
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af sérfreedingum sem feestir lita 4 sig sem listamenn, en eru ad vinna med ténlist a fjolbreyttan

hatt samkveemt gagnreyndum adferdum.

Til pess a0 styrkja grunn starfsemi sem pessarar pa parf ekki adeins vettvang og vilja innan
heilbrigdisgeirans heldur parf htinad getareitt sig 4 patttoku atvinnuténlistarfélks. Pader gott
og blessad ad Listahaskolinn leggi sitt af morkum vid ad audga lif folks 4 heilbrigdis-
stofnunum. En hlutverk hans er fyrst og fremst ad pjalfa listafélk. Vera vettvangur fyrir pad
til ad koma auga 4 fjolbreytt taekifeeri til ad starfa i sinu fagi og hjalpa pvi ad finna sinn vett-
vang. Med auknum pverfaglegum adferdum i umonnun sjaklinga og annara vidkveemra
hépa, medal annars med félagslegum tilvisunum, eda , Social Prescription”4, verdur { auknum
meeli porf fyrir trreedi sem koma 1 stad lyfja eda ad minnsta kosti draga ar notkun peirra. Ekki
veitir af hér 4 [slandi, par sem avisun 4 lyf er langt umfram énnur 16nd, sérstaklega gedlyf. [
grein um pversnidsrannsékn {1 Heilsugeeslu Hofudborgarsveedisins i Leeknabladinu arid 2019
kemur fram ad , [4]rid 2016 var hlutfallsleg notkun punglyndislyfja 143 % meiri a fslandi en i
Noregi og 43% meiri en i Svipj6d. Pa er notkun punglyndislyfja meiri hér 4 landi en 1 6llum
60rum OECD rikjum”.5 Verkefni eins og Tonlist 0g heilabilun er deemi um pjalfun sem beinlinis
horfir i pessa att, og pad er mikilveegt ad Listahdskolinn bj6di upp & slika pjalfun. [ pessu sam-
bandi ma geta pess ad Listahaskoélinn hefur 4 undanférnum arum préad pverfaglega ndms-
braut & meistarastigi i samvinnu vid nokkrar menntastofnanir i Evrépu sem heitir Listir og
velferd sem er i bodi i Listkennsludeild LHI.6 Pad hefur verid tsluverd samlegd milli NAIP
meistarandmsins og Listkennsludeildar. Nemendur ur Listkennsludeild hafa sétt nokkur
namskeid med NAIP nemendum og 6fugt.

DaDOM - DAILY DOSE OF MUSIC

Hlutverk Listahaskoélans i DaDOM verkefninu er ad vera fulltrdi ténlistarndms & haskolastigi
og midla reynslu, medal annars af starfinu i namskeidinu Tonlist og heilabilun og taka patt i
gerd kennsluefnis fyrir fagfélk i heilbrigdisgeiranum. Verkefnid er nti 4 pridja og sidasta arinu
og ttkoman ar pvi ad byrja ad taka 4 sig mynd. Greinarhéfundur hefur tekid pétt i verkefninu
fyrir hond Listahaskolans asamt Magneu Témasdéttur. Pessar hugleidingar eru medal pess
efnis sem mun birtast vid lok verkefnisins. Lokanidurstédurnar verda kynntar & méalpingum
og vidar { 6llum samstarfslondunum undir lok &rs 2024, og afrakstur verkefnisins kemur ut i
heild sinni arsbyrjun 2025.

Medal afraksturs DaDOM verkefnisins verdur fjarnamskeid sem er eetlad ad styrkja kennara a
heilbrigdissvidum, medal annars a sjakralidabrautum, til pess ad hvetja og pjélfa nemendur
sina sem framtidar fagfélk i heilbrigdisgeiranum til ad nota ténlist sem uménnunar- og sam-
skiptaadferd med sjiklingum sinum og/eda skjoélsteedingum. Vitnisburdir starfsfolks a Grund,
sem t6k patt { spunasmidjum Magneu Témasdoéttur 1 Tonlist og heilabilun, sem fyrr er nefnt,
syna ad pa daga sem smidjurnar voru haldnar var ekki porf fyrir ad gefa peim sem téku patt
réandi lyf eda énnur gedlyf, pratt fyrir ad pessir einstaklingar pyrftu ad jafnadi 4 peim ad
halda. Auk pess hefur likamleg og andleg hreyfing sem ténlistin studlar ad gridarlegt gildi

4 https:/ /www.england.nhs.uk/personalisedcare/social-prescribing/
5 Leeknabladio 105 arg. 10. tolubl. 2019, bls. 427.
¢ https:/ /www lhi.is/listir-og-velferd
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fyrir pa sem eru svo heppnir ad eiga pess kost.

MARGPZATT HLUTVERK TONLISTAR { MANNLIFINU

Tonlist er stor hluti af lifi alls mannkyns. Folki er edlisleegt ad sameinast { tonlistaridkun til ad
fa ttras fyrir tjaningar- og skopunarpérf. A ollum stigum mannlifsins njétum vid eda skynjum
tonlist medvitad eda dmedvitad. Petta fyrirferdamikla hlutverk ténlistar ilifi folks hverfur ekki
pegar pad verdur gamalt, veikt, fatlad eda af einhverjum dsteedum 6sjalfbjarga i daglegum
athofnum. Markviss ténlistaridkun pessara hépa er ahrifarik leid til ad auka lifsgaedi.

Vid tokum pvi gjarnan sem sjalfgefnu ad félk geti nalgast sina ténlist eda tonlistaridkun upp
a eigin spytur. En stundum breytast adsteedur vegna langvinnra veikinda, meidsla, 6ldrunar-
dhrifa eda heilabilunar. Og peir einstaklingar sem fyrir pvi verda neydast til ad breyta fra
hversdagslegum venjum sinum, til deemis félagslegum athtfnum par sem tonlist hefur verid
stor hluti, og misst pessi tengsl. Afleidingin er st ad pad dregur tr lifsgeedum peirra. Pad er i
sjalfu sér afall ad geta ekki lengur lifad sinu ténlistarlifi, svo ekki sé minnst 4 4fallid sem sjalf
veikindin eda f6tlunin veldur.

Folk nélgast eda idkar tonlist 4 mismunandi hatt. Til ad geta valio sina leid til pess parf sjalf-
steedi og adgengi. Folk verdur ad geta nalgast stadina par sem idkunin fer fram; ténleikasalinn,
vinnustofuna eda ténlistarskélann og svo framvegis. Ef valid snyst um ad njéta tonlistar
gegnum netid, pa parf adgang, feerni og btnad til ad komast ad henni. Folk sem hefur ordid
fyrir hvers kyns aféllum geeti hafa misst pessa moguleika og par med adgengio ad valkostum.
Pad folk parf adstod til ad halda sambandi sinu vid tonlist lifandi.

SERSNIPNIR SPILUNARLISTAR EDA UTVARP

Ef umonnunaradili kynnir sér persénulegan ténlistarsmekk skjolsteedings getur pad verid
lykill ad aukinni vellidan. Med pviad velja uppahaldslog eda verk ma ttbda spilunarlista sem
skjolsteedingur getur hlustad 4 med heyrnartélum. Pannig md njéta sinnar eigin uppahalds-
tonlistar pott fleira f6lk sé i sama rymi. Spilunarlistana getur umonnunarstarfsmadur ttbuid i
samradi vio skjolsteeding og med adkomu fjolskyldu og vina. Pannig ma gripa til pessa rads
hveneer sem folk vill an mikillar skipulagningar eda samstillingar. Pessi leid getur verid full-
komin fyrir félk sem hefur ekki mikla porf fyrir félagslif. Personulegir spilunarlistar eru betri
en Gtvarp sem allir purfa ad hlusta 4 hvort sem peim likar betur eda verr. Utvarpsstodin er oft
a tidoum ekki valin af skjolsteedingunum heldur af starfsfolki, annad hvort eftir eigin smekk
eda an umhugsunar. Sumt f6lk geeti p6 stundum viljad hlusta & Gtvarp saman. Ef deemi er
tekid um dvalarheimili aldradra 4 [slandi, par sem f6lkid hefur enn tiltolulega svipadan bak-
grunn, er mjog liklegt ad félkinu lidi vel med Ras 1 opna. Gott deemi um pad er sunnudags-
messa kl. 11 par sem tonlist er { p6 nokkru hlutverki. Flestir tengja pa stemningu vid gamla
tima, annad hvort med maka sinum og bérnum eda & eeskuheimilum med foreldrum og
systkinum. A hjtkrunarheimilum annars stadar i Evrépu er ad jafnadi annad uppi & ten-
ingnum par sem f6lk hefur margvislegan menningarbakgrunn. Hér a fslandi mun samsetning
ibtia hjukrunarheimila breytast i pa 4tt & naestu arum, eftir pvi sem kynsl6dir f6lks med fjol-
pjodlegan bakgrunn komast a efri ar.
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SAMSPIL - SAMSONGUR - KOR

Ténlistarstarf sem byggir 4 persénulegum smekk getur lika verid félagsleg athofn. Pad er enn
sterkari upplifun ad njéta godrar tonlistar med 60ru folki. Petta er haegt ad gera med
skipulogdum vinnustofum, kérsong eda hljomsveitarspili par sem pétttaka allra er kjarninn i
starfinu og hver og einn velur eftir sinu ahugasvidi. Pess konar starf vekur upp minningar og
studlar ad valdeflingu, enda pekkja patttakendurnir ténlistina sem unnid er med. Pad gerir
enn fremur peer krofur ad folk leri af og til eitthvad nytt, sem er naudsynlegur pattur i ad
viohalda vitsmunalegri feerni og proska hana dfram. I sumum tilfellum, eins og i hljomsveitar-
spili, geeti pessi ndlgun krafist fyrri pjalfunar, en ekki naestum alltaf. Petta er hins vegar
starfsemi sem myndi krefjast sérfraeedipekkingar fré leidbeinanda; kérstjora, atvinnusongvara,
atvinnuhljodfeeraleikara eda fra mjog feerum ahugamanni med sterka tonlistar- og samskipta-
heefileika og slikt parf ad fjarmagna.

Ef heilbrigdisstarfsfolk feer pjalfun i ad nota song og tonlist vid dagleg storf getur pad gert
tonlistina ad edlilegum peetti i mannlegum samskiptum, studlad ad pviad folk fariad syngja
saman an pess ad pad sé skipulagt. Pannig hefur ténlist virkad frd 6rofi alda, en hefur smam
saman fallid Gt tr daglegu atferli hja flestu folki & Vesturlondum. Augljés langtimaadferd vid
ad endurvekja pennan patt mannlegs edlis er ad halda songnum afram eftir leikskélaaldur og
aldrei ad heetta. Séngur er sem betur fer ennpa rikur pattur i leikskolastarfi. Pvi midur hefur
teekifeerum til almennrar tonlistar- og séngiokunar feekkad i grunn- og framhaldsskoélum &
sidustu arum. Enn eru samt nokkrir grunnskolar sem eru til fyrirmyndar i pessu sambandi og
vidhalda daglegum samséng. Pad parf pvi samstillt atak til ad snta pessari préun vid.

TONLISTARSPUNI - UNDIRSTADA SAMSKIPTA OG TUNGUMALS

Tonlist er i edli sinu tjaningarform og getur komid i stad samtals med ordum fyrir folk sem
hefur tapad feerninni til pess ad tja sig med ordum. Tonlistartjaning getur baedi att sér stad a
skipulagdan hatt eda sem sjalfsprottin samskipti milli starfsfolks og skjélsteedings i daglegu
lifi og starfi. Heegt er ad nota téna og takt til ad lidka fyrir og auka gledi i samskiptum. Pad
vinnur & méti depurd sem 4 pad til ad grafa um sig hja félki sem hefur misst heefni og er
medvitad um pad. Starf tonlistarmedferdarfraedinga felur i sér pessa nalgun a kliniskum for-
sendum. En einnig er til starfsemi undir forystu ténlistarmanna sem valdeflir f6lk og eykur
lifsgaedi pess. En st starfsemi er 1t fra forsendum listskopunar og er eetlad ad veita adgengi ad
henni fyrir f6lk sem annars hefdi ekki moguleika 4 ad nalgast tonlist. Pannig er grundvallar-
munur 4 ténlist og tonlistarmedferd. Skipulagdir spunatimar hafa verid préadir i Bretlandi,
Hollandi og hér 4 fslandi. Ein slik adferd var préud i London af Lindu Rose sem atti upphaf
sitt 4rid 1993 og fékk titilinn Music For Life, og vard i kjolfario sjalfsteed stofnun med adsetur i
Wigmore Hall arid 2009.” Music For Life var pr6ad med f6lk med heilabilun i huga, hvernig
ma auka lifsgeedi pess, leita leekningar og valdeflingar. Pad byggist & virkri patttokui tonlistar-
spuna med pad ad markmidi ad framkalla & nyjan leik persénu sem hefur horfid bak vid heila-
bilunarsjukdéminn. Fyrrnefnt ndmskeid, Tonlist og heilabilun, byggir a pessum adferdum.
Mikilveeg rannsokn var framkveemd a starfi Lindu Rose og Music For Life. Nidurstodur

7Sja nanar: https:/ /wigmore-hall.org.uk/learning/music-for-life
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peirrar rannséknar voru gefnar tt i bokinni While The Music Lasts eftir Rineke Smilde, Kate
Page og Peter Alheit.8 Verkefnid syndi ekki einungis fram 4 ad pessi adferd er arangursrik fyrir
einstaklinga med heilabilun og umonnunaradila peirra, heldur studladi hun einnig ad leer-
domsferli fyrir pad tonlistarfélk sem atti i hlut sem enginn hafdi séd fyrir. Vinnustofurnar
breyttu skilningi tonlistarfolksins & hlutverki tonlistar 1 lifi f6lks, peer snertu persénur tén-
listarfélksins og studludu ad dypri igrundun 4 sjalfsmynd pess. Verkefnid syndi fram & ad
vinna sem pessi hefur gridarlega jakvaed og g6d ahrif i menntun tonlistarfélks. Nidurstodurnar
syna auk pess ad pessi verkefnid hjalpadi uménnunarstarfsfolkinu og veitti peim innblastur.
Ekki sidur hjilpadi verkefnid fjolskyldum skjolsteedinganna og gaf peim dyrmeetar stundir

med astvinum sinum.

HVAD ER TONLIST?

Til ad gera sér grein fyrir frumahrifum ténlistar 4 lif f6lks er upplagt ad skoda hvernig 6med-
vitad, edlisleegt hlutverk ténlistar er midleegt 1 samskiptaproska ungbarna. Barn & akvednu
proskaskeidi notar spuna 6medvitad til ad gera tilraunir i tjaningu, til deemis eftir ad hafa fra
feedingu horft, hlustad a og speglad hegdun foreldra sinna. En eftir pvi sem barnid naer meira
valdi 4 tungumalinu hverfur pessi spunapérf smdm saman og pad getur utskyrt hugsanir

sinar og tilfinningar 1 ordum.

Hefdbundin, jafnvel sjalfgefin hugmynd Vesturlanda ndtimans um ténlist er gjarnan st ad
,besta” tonlistin sé flutt af f6lki sem hefur atvinnu af pvi. Pad eru framtrskarandi flytjendur,
snillingar sem hafa helgad lif sitt pviad leita fullkomnunar i ad tja petta tofrandi fyrirbeeri fyrir
stéra dheyrendahépa. Hins vegar er tonlist sem slik ekki 1 edli sinu sérfraedipekking. Ténlist
er raudur pradur i gegnum 6ll mannleg samfélog. Jafnvel p6 ad haproud tonlistarkunnatta
krefjist aratuga pjalfunar og sérheefingar, pa er rétin og heefileikarnir til tjdningarinnar til
stadar hja hverju mannsbarni. Veigamikid hlutverk ténlistar { mannlegum proska var augljos-
lega vel pekkt af frumkvodlum formlegrar menntunar. I Grikklandi til forna var ténlist ein af
premur kjarnagreinum (par sem dans og lj6dlist myndudu samofna prenningu med ténlist
ordinu Miusik) oghélst huininni sem kjarnagrein gegnum midaldirnar. Nt 4 dogum er tilveran
sifellt floknari og holfaskiptari og pad krefst sérheefdrar feerni og pjélfunar. Aukin dhersla &
raunvisindatengdar greinar og upplysingateknikunnattu verdur pess valdandi ad ténlist og
fleiri greinar listreennar tjaningar eru annadhvort vanreektar eda ad minnsta kosti settar aftar
& forgangslistann. Petta hefur gerst undanfarna aratugi p6 svo ad & Islandi, ad minnsta kosti,
eigi ténlistarkennsla ad vera hluti af grunnndmi samkveemt 16gum. Pessi préun bydur upp &
ad regluleg tonlistaridkun & pad til ad gleymast. Ekki sist pegar einstaklingar verda ad
einhverjum asteedum Osjalfbjarga.

Tonlist er samofin lifinu 4 heildreenan hatt. Ténlist hefur verid notud i tengslum vid flesta
peetti mannlifsins svo lengi sem vid getum rakid séguna. Vida i vestreenni menningu hafa
slikar hefdir almennrar idkunar rofnad um leid og hlutverkunum hefur verid deilt at til sér-
freedinga. Enn eru p6 nokkur ummerki um almenna idkun. Vid syngjum enn végguvisur fyrir
born, og margir fa atras 1 dansi, sem studlar ad ntvitund og hvild fra vandamalum daglegs

8Smilde, R., Page, K., & Alheit, P. (2014). While the music lasts: on music and dementia. Eburon.
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lifs. I menningu intita 4 Greenlandi var trommudansinn heildreen nélgun & lifid & 6llum
svidum. I 6llu mannlifinu var st idkun ad nota trommu og rodd hluti af 6llum athofnum, svo
sem traarlifi, leeknisfreedi, 16gfreedi, uppeldi, gledi, ast, feedingu og dauda. En med innlimun {
danska konungsveldid, bannadi kirkjan pessa idkun par sem hana meetti talka sem villutra og
kukl. Pess vegna er pessi hefd 4 barmi atrymingar. Varna Marianne Nielsen, einn naverandi
nemenda i NAIP meistaranaminu vinnur listrannsokn og starfendarannsoékn um graenlenskan
trommudans m.a. i formi kvikmyndar sem byggist baedi 4 eigin vidtélum vid trommudansara
frd mismunandi sveedum og & sinum eigin flutningi 4 trommudansi. P6 nokkud margar rann-
soknir hafa verid gerdar um trommudans af dénskum freedimonnum, beedi mannfreedilegar
og tonlistarfreedilegar. Peer eru p6 allar pridju persénu rannsoknir gerdar af freedimonnum
sem skoda vidfangsefnid utan fra, i 6llum tilfellum ut fra sjonarmidi nylenduherrapjodar an
pess ad djupur skilningur liggi par ad baki. Rannsékn Vornu er st fyrsta a pessu vidamikla

efni sem framkvaemd er af starfandi trommudansara.?

Porfin fyrir ad vera umvafin ténlist er svo sterk ad heegt er ad lita 4 hana sem frumpérf. Pad er
ekki heegt ad adskilja tonlist fra mannlegri tjdningu og félagslegri hegdun. En félagsporf er jafn
lifsnaudsynleg og pad ad borda og sofa. Pad er pvi mikils virdi fyrir heilbrigdisstarfsfélk ad
finna leidir til ad auka ténlist og séng i daglegum umonnunarstorfum, med formlegum og
6formlegum leidum til ad beeta heilsu og lifsgeedi annars vegar og vidhalda og eftir atvikum
auka getu hins vegar. Pad ttheimtir studning til pess beerra stofnana. Pad mun &n efa stydja

vid hefdbundnar adferdir og verda mikilveegur pattur i uménnun og klinisku starfi.

9 Sja nanar: www.qilaat.org
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Hvad hefur banj6id séo

Tumi Arnason

INNGANGUR

Weston Olencki er ténskald, flytjandi og spunaténlistarmadur sem starfar nii i Berlin en han
er eettad fra Sudur-Karélinu i Bandarikjunum. Han hefur komid fram beedi sem ténskald og
flytjandi & ténlistarvidburdum vida um heim og flutti nt 4 dogunum verk sitt, a vine that grew
over the city and no one noticed (2020-2022), 4 frabeerum ténleikum { Mengi vid Odinsgotu. Verk
Westons sndast gjarnan um hinar ymsu mogulegu birtingarmyndir hlj6dfeeraténlistar sem og
leidir til ad styra hlustun og spuna en verkin hafa oft og tidum einnig eins konar sagnfraedilega
vidd, par sem ténskaldid rannsakar listskopun akvedinna menningarsveeda, nytir i list sinni
og setur i samhengi vid ymiss konar teekni, efni og fleira.2 Verki® a vine that grew over the city
and no one noticed er gott deemi um petta, en verkid byggir 4 umhverfi og pjédlagahefd Sudur-
Karoélinu.

MENNING, MINNI OG MYNDLIKINGAR

Verkio a vine that grew over the city and no one noticed er 43 minttur ad lengd og skiptist 1 fjora
hluta:

I. Cripple Creek // Pretty Polly

II. 10:23pm through the Saluda Grade // Moonshiner
II1. interlude (Nachtmusik)

1. “the by and by”

Eins og adur sagdi kannar Weston og afbyggir & vissan hatt menningararf Sudur-Karoélinu i
verkinu, en vid flutning verksins eru i forgrunni tvé umbreytt banjé sem styrt er med talsvert
floknum teeknibtinadi ar smidju ténskaldsins. Par ma medal annarsnefna heimasmidada segu-
lomgjafa og vélknuna slegla sem styra banjéunum sem ef til vill likjast afurdum fra Intelligent
Instruments Lab (IIL) ad vissu leyti, til ad mynda Proto-langspilinu. , Vid héfum dhuga & ad
kanna menningarlegar skirskotanir hlj6dfeerisins og ad kanna vidtokur samfélagsins eftir pvi

1 Weston Olencki / Hugi Kjartansson & Hjalti Nordal, Mengi Odinsgotu, 8. febrtar 2024.
2, About,” Weston Olencki, s6tt 12. febraar 2024, http:/ /www.westonolencki.com/about.
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sem ad pad kemst 1 meiri notkun,” segja hlj6dfeerasmidir IIL sem eru likt og Weston i samtali

vid stadbundna pjédmenningarhefd.?

Mynd1 og 2: Til vinstri: Rafstyrdu banjoin sem notud eruiavine that grew over the city and no one noticed. Til heegri: Hid
islenska Proto-langspil ar smidju Intelligent Instruments Lab.

Nélgun og adferd Westons vid ténsmidarnar felur i grunninn i sér ad hlusta mjog virkt &
umhverfid og vida ad sér miklu efni ar pvi, dsamt pvi ad rannsaka ségulegar tengingar pess.
Nélgun hans er ad einhverju leyti uppreisn gegn hinni vidteknu hugmynd um ténverk:

Eins og ég skil peer, eru vaentingarnar til tonskdlds { grunninn i andstoou vid pessa
tegund stadgreiningar. Pad er vidtekin venja ad lita svo d ad hljédfeeri, hefoir, rymi
0g 1 raun folk métist pannig ad pad verdi til dkvedin hljooreen heimsmynd sem heegt
er ad flytja og tonflytia ad vild. Eg hef dhuga d annars konar nalgun med dherslu d
fiolraedi, adlogun og sveigjanleika { vinnu okkar med pad sem er 1 kringum okkur.4

Likt og IIL er Weston ad vinna med moguleika gervigreindar, en i verkinu eru Markov -kedjur
og einfold tauganet notud, medal annars til ad vinna tr gomlum upptokum af banjoleikurum
frd Sudur-Karélinu og Appalachiufjollum og myndar teeknin med pessum adferdum eins
konar endurgervingu af spilateekni pessara flytjenda fortidarinnar. Medal annarra sogulegra
hraefna ma nefna eimreidahljédupptokur eimreidadhugamannsins og ljésmyndarans O. Win-
stons Link undir lok eimreidaflutninga i Ameriku 4 sj6tta dratugnum og ymsar karélinskar

3Min pyding a: ,,We are interested in exploring the cultural connotations of the instrument, studying the
cultural reception of it as it becomes used and played as part of musical practice.” ,Proto-Langspil,”
Intelligent Instruments Lab, 26. febrtaar 2024, https:/ /iil.is/research/langspil.

4 Min pyding 4: , The expectations for a composer, as I've understood it, are fundamentally in opposition
to this kind of locality, the normal practice viewing instruments, traditions, spaces, and ultimately
people to be molded to construct a specific sonic worldview, able to be relocated and transposed at will.
I'm interested in taking a different approach, one that values plurality, adaptation, and flexibility in
order to work with what is around us.” Weston Olencki, , Toward a future practice,” Wet Ink Archive
(blogg), 7.jali 2020, https:/ /archive.wetink.org/archive-02 /toward-a-fu ture-practice.



braedir - 2024 59

heimildarupptokur fengnar af segulbondum, vaxhélkum, vinylplétum og vir.5 Einnig til-
greinir tonskdldid AM-utvarpssenda, gomul lampattvorp, lestarteina, sultukrukkur og
bjogunarbinad par sem hljédmerki eru sigtud i gegnum jardsyni af karélinskum raudleir.6
Rétt er ad taka fram ad i tonleikunum 1 Mengi var ttgéfa verksins 6rlitid frabrugdin peirri sem
finna md 4 hinni atgefnu upptoku, til deemis var utgafan i Mengi einungis flutt & annad af
banjéunum tveimur en auk pess voru ekki allir kaflar fluttir 1 fullri atgafu.

[ fjérda hlutanum, “ the by and by”, matadi tonskaldid gervigreindina Jukebox fra OpenAi a lagi
Carter-fjslskyldunnar Can the Circle Be Unbroken og notadi hana til ad umbreyta efninu med
réoddum og stilbrogdum ymissa pekktra ameriskra pjédlaga- og kantriténlistarmanna & bord
vid Johnny Cash, Elizabeth Cotten, Hank Williams, Lorettu Lynn og fleiri.” i fyrirlestri sem
tonskaldid flutti um verk sin 1 mélstofu ténsmidanema i Listahaskélanum pann 9. febraar
sidastlidinn benti hdn medal annars & ad med tauganetinu veeri reynt ad hljédgerva (e.
synthesise) efnid a mun dypra stigi en til deemis MIDI-stiginu sem manni hefdi ef til vill dottid
fyrst 1 hug vid umritun af pessu tagi. Gervigreindin vinnur & einhvers konar stafreenu frum-
eindastigi, pad er ad segja hun byggir Gt fra einhverjusem nalgast frekar grunneiningar hinnar
stafreenu gagnaskraar.s

OHUGNANLEGT HIMN ARIKI

Pad er eitthvad draugalegt vid pennan samruna hins rafteeknilega og sogulega. Pj6dlagaton-
listin sem liggur til grundvallar verkinu varpar gjarnan upp m;jog tilvistarlegum spurningum
ad mati ténskéldsins, vangaveltum um pad hvad geeti bedid okkar handan vid méduna miklu.
Weston vekur & sinn hatt upp furdulegan draug med pvi ad taka petta sogulega hraefni, hlj6o-
upptokur sem eru mjog fastbundnar tilteknum stad og tima og varpa peim inn i stafreent
umbhverfi sem tilheyrir algjorlega 60ru og gjoroliku tilvistarplani. Afurdin hljémar eins og ein-
hvers konar vardveitt heimild sem tilheyrir fortidinni en er i raun gleeny , hugarsmid” hins
stafreena. Weston minntist 1 fyrirlestri sinum 4 ad pad meetti imynda sér hina stafreenu sér-
steedu (e. digital singularity) sem nokkurs konar 6hugnanlegt himnariki.? Pannig er pessi staf-
reeni draugagangur kominn i samtal vid hinn tilvistarlega efnivid pjédlaganna sem byggt er a.

Parna er stutt i tengingar vid ymsar hugmyndir um teeknisérstéduna (e. technological singul-
arity), pad er ad segja kenningar um ad 1 fyrirsjdanlegri framtid muni skapast astand par sem
samruni og frampréun nyrrar teekni, til ad mynda gervigreindar, umbreyti skyndilega veru-
leika okkar & rétteekan og ofyrirsjdanlegan mata. Par ma finna hugmyndir um svokalladan
netédaudleika (e. cyberimmortality), par sem menn sja fyrir sér framtid par sem vid getum
o0last eilift stafreent lif at yfir grof og dauda med pvi ad hlada hugsunum okkar og

5 ,Frequently Asked Questions,” O. Winston Link Productions, Sott 18. febraar 2024, http:/ /owin-
stonlinkrailwayproductions.com /FAQ.aspx.

6 ,a vine that grew over the city and no one noticed [2020-22],” Weston Olencki, s6tt 12. febrtiar 2024,
http:/ /www.westonolencki.com/#/city-vine/.

7,0ld Time Music,” Tripticks Tapes, sott 12. febraar 2024, https:/ /tripticksta-
pes.bandcamp.com/album/old-time-music.

8 Weston Olencki, ,Mélstofur tonsmidanema” (fyrirlestur, Listahaskoli fslands, Reykjavik, 9. febraar
2024).

9 Olencki, “Malstofur tonsmidanema.”
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tilfinningum, salinni svo ad segja, inn { eilift gagnakerfi.10

Visindaskaldsogulegar hugmyndir 4 bord vid netédaudleikann hljota pé ad teljast talsvert
langt fra kjarna tonsmida Westons Olencki, sem han skilgreinir sem ,, dreifbylisndlgun a til-
raunatonlist”.11 Ténskaldid leikur sér ad pviad lata hapréada teekni (sem tekur sifellt meira
plass i samtima okkar og felur & vissan hatt i sér baedi utépisk fyrirheit um framtidina en lika
uggvenlega forboda) vinna med vedradan efnivid i lagri upplausn, fullan af skrjafi og skrudn-
ingum sem hafa myndast vid framras timans. Weston leitast ekki vid ad skyggnast inn { teekni-
drifinn 6daudleikann heldur tekur han stadbundna peetti, sem oft hafa sogulegar visanir til
fortidar, og sundrar peim i 6reindir, les pa og medhondlar med verkfeerum samtimans. Weston
feest vi0 umgjord tonlistarinnar 1 ymsum skilningi: visanir, myndlikingar og merkingu efni-
vidarins sjalfs. [ augum hans er hréefni ekki bara 6skrifad blad heldur visar allt efni beedi i
fortid sina og til annarra tengdra hluta. Pannig eru verk a bord vid a vine grew over the city...
landfreedilega bundin umhverfi tonskéldsins og métud af persénulegu sambandi ténskaldsins
vid pad umhverfi. Ténskaldid gerir samband sitt vid umhverfi sitt apreifanlegt med milli-
gongu hlj6dsins.12

BANJOID SEM MYNDLIKING

Tengingar Westons vid Sudur-Kardélinu eru margslungnar, en han a eettir ad rekja i smabae par
um sl6dir. Han talar um hvernig fagurt landslagid, rikuleg ténlistarhefdin og heeglyndislegt
timaskyn sveedisins sé gr6id inn i vitund hans og veiti hani innblastur, en bendir jafnframt a
hvernig saga sveedisins sé mengud af blédsuthellingum, preelahaldi, fordémum, pj6édar-
mordum, gifurlega skadveenlegri idnveaedingu og ymiss konar 6rétti enn pann dag i dag.13 Ad
velja banj6id sem eins konar brennipunkt verksins er i pessum skilningi afar videigandi i 1jési
flékinnar menningarsogu pess, en hljodfeerid 4 eettir sinar ad rekja til Vestur-Afriku, par sem
spilahefd skyldra hljodfeera ma rekja alla leid aftur & sjpundu 6ld, og jafnvel enn lengra. Fra
Afriku ferdadist banj6id til Ameriku 4 sautjandu eda atjandu 6ld med afriskum preelum, fyrst

til Karibahafsins og sidan til sudurhluta Bandarikjanna.14

Eftir ad hafa préast og dreifst med preelum um sudurhluta Bandarikjanna fér ad bera a pvia
atjandu old ad hvitir landnemar leerdu & banj6id, en si préun helst i hendur vid tilkomu
minstrelsyninganna.l> Minstrelhefdin, sem er smanarblettur i sogu Bandarikjanna, jok vin-
seeldir banjosins svo um munadi og gegnir lykilhlutverki i tilkomu kantritonlistarinnar og
stadalimyndinni um ad banj¢ tilheyri fyrst og fremst hvitri , hillbilli” sveitamenningu. Pratt
fyrir pad ma einnig sja ad afrisk-ameriska banjéténlistin sem vardveitist { Appalachiufjollum
er beinn forveri afrisk-amerisku ragtime-ténlistarinnar, blassins og 1 kjolfarid djasstonlistar.16

10, Singularity,” Britannica, S6tt 12. febraar 2024, https:/ /www.britannica.com/technology/singularity-
technology#ref1255067.

1 Min pyding a: ,rural approach to experimental composition.”Olencki, “Malstofur ténsmidanema.”

12 Olencki, , Toward a future practice.”

13 Olencki, ,, Toward a future practice.”

14 Cecelia Conway, ,,Black Banjo Songsters in Appalachia,” Black Music Research Journal, 23,nr.1/2
(2003): 150-155.

15 Conway, ,, Black Banjo Songsters in Appalachia,” 155.

16 Conway, ,, Black Banjo Songsters in Appalachia,” 163-164.
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Annar pradur pessa flokna menningarvefs er einmitt 6drunin, sérstaklega innan ténlistar-

i

bransans, & hinum hvita , hillbilli” eda sveitalubba, sem purfti a0 lita leegra haldi fyrir hinni
hetjulegu amerisku imynd karekans um 1930. Han gerdi hvitum millistéttaralmenningi {
Bandarikjunum audveldara ad samsama sig kdntriténlistinni innan vidteknari, peegilegri og
6synilegri hvitleika.l? Ef ekki hefdi verid fyrir tilstudlan Gtvarpstekninnar og tonlistar-
idnadarins sem réd ttvarpinu hefdi kantriténlist (og banj6id) liklega ekki ordid pad sem han
er i dag.18 Parna sjdum vid amerisku mytuna i préun, sem Weston er & sinn hétt ad taka fyrir
verki sinu. Banj6id verdur myndliking fyrir pad hvernig vesturafrisk, karabisk og sudur-
amerisk menning blandast vid strauma fra evrépskum landnemum, kvislast { hinar og pessar
attir og endar sem jadarsett, pjédernissinnud, hvit,, redneck” menning.19 Sjalft segir Weston ad
hanhafiikjolfar andlats médur sinnar byrjadad kanna samband sitt vi0 pessa heimahaga sem
han hafdi hingad til ,reynt af 6llum krafti ad adgreina [sig] fra listreent, menningarlega og
landfraedilega.”20

LOKAORD

Weston velur visvitandi banj6id sem midpunkt verksins enda hefur banjéid mjog marg-
slungna merkingu, fra pviad vera takn sveitamenningar og pjédlagatonlistar fjallanna, yfir i
ad vera natengt rasiskri kynpattahyggjumenningu, og pannig tikn fyrir ok - en jafnframt
sterkt takn fyrir afriska arfleid innan ameriskrar menningar. Weston nytir sér medal annars
atvarpsbinad og upptokur og minjar fra eimreidaflutningum sem myndlikingar med visun i
pessa sveedisbundnu sogu. Han notar einnig teekni dagsins i dag og afbyggir pannig petta
hraefni og métar eitthvad algjorlega nytt. Skemmtilegar tengingar md finna milli notkunar
Westons 4 pessu pjodlega hljoofeeri og langspili IIL, en langspilid & sér einnig flokna og undar-
lega sogu sem medlimir IIL eru innblasnir af. Frumleg notkun gervigreindar og tauganeta
varpar ljosi 4 skapandi moguleika teekninnar og vekur upp spurningar. Pad verdur forvitni-
legt ad kafa dypra i verk Westons og einstok dneegja a0 fa teekifeeri til ad fylgjast med pessu
spennandi tonskaldi flytja verk sitt hér 4 landi.

17 Glenda Goodman og Samuel Parler, , White Noise: Historiographical Exceptionalism and the
Construction of a White American Music History,” i Sounding Together: Collaborative Perspectives on ULS.
Music in the 21st Century (Michigan: University of Michigan Press, 2021), 221.

18 Olencki, “Malstofur tonsmidanema.”

19 Goodman og Parler, , White Noise,” 228.

2 Min pyding 4 ,Sparked by my mother’s sudden death in 2017, I began to personally reforge my
relationship with this place I worked so hard to artistically, culturally and geographically distance
myself from.”Olencki, , Toward a future practice.”
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Porlakstidir og tonlistarlif midalda & fslandi
Pérbergur Bollason

INNGANGUR

Hvernig var menning midalda a fslandi? Margt hefur tapast i timans ras en peer heimildir sem
vid eigum um menningu pjédarinnar fyrr & timum er helst ad finna i ggmlum handritum og
bokum, fyrir utan pad sem hefur lifad i munnlegri geymd. Midaldir voru uppgangstimi i
menningarlifi Islendinga & ollum svidum lista. Byggdar voru kirkjur um allt land, pryddar
skrautlegu handverki, samanber Valpjéfsstadahurdina sem er vardveitt i Pjédminjasafninu.
Timamotarit i islenskri bokmenntaségu voru ritud, baedi snemma 4 hamidsldum pegar 6l
helstu midaldaritin sem vid pekkjum eru skrifud, svo sem Heimskringla og Islendinga-
sogurnar, en lika & sidmidoldum, ekki sist innan kapdlsku kirkjunnar a fsland;, par sem vid
faum timamotaverk eins og Sélarljod og Lilju. En hvad vitum vid um ténlist pessa tima?

Ein helsta heimildin sem vid eigum um ténlist sidmidalda & Islandi er handritad Porlakstioum.
Porlakstidir eru tidaséngur sem sunginn var, og er enn, til heidurs Porlaki helga Pérhallssyni,
Skélholtsbiskupi og dyrlingi. Tidasongurinn var fluttur tvisvar 4 ari, 4 Porlaksmessu ad sumri
20. juli og Porlaksmessu ad vetri 23. desember.

Skiljanlega gefur handritid pvi midur ekki heildsteeda mynd af pvi hvernig tonlistarlif hefur
verid 4 Islandi & pessum tima. Vid verdum pvi adeins ad geta i eydurnar. I pessari grein er
reynt ad varpa ljési 4 pa ténlist sem i0kud var hér 4 landi, sérstaklega i hinu kirkjulega
umhverfi & peim tima sem handritid var skrifad, 4 métum 14. og 15. aldar. Greinin er unnin
upp tr BA-ritgerd minni i ténsmidum vid Listahdskola Islands, par sem rannséknarspurn-
ingin hvort Porlikstidir hafi verid fluttar i fjélroddun.

HANDRITID

Sjalft skinnhandritid sem geymir tidasénginn kallast AM 241 a I folio og hefur verid vardveitt
& Arnastofnun i Reykjavik sidan 1996. Hvar bad hefur verid { aldanna ras er ekki gott ad segja,
en dhugaverter ad & spéssiu pess stendur ritad: , pessa bok a kyrckian j skalholltti en eingin
Anar A 1597”11 doktorsritgerd sinni um Porlékstidir sem studst verdur nokkud vio i pessari

1 (Bjarni Porsteinsson, 1906-1909, bls. 80)
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grein taldi Rébert Abraham Ottésson liklegan hofund geta hafa verid Arngrim Brjansson

abéta i Pingeyrarklaustri og liklegan upprunatima handritsins 4 métum 14. og 15. aldar.2

Ekki kemur sérlega a 6vartad handritid hafi verid skrifad i klaustri, enda voru pau mikilveegur

hluti af innvidum kirkjunnar & fslandi og menningarstarfsemi fslendinga & pessum tima.

Klaustrin voru merkar menningarstofnanir. Munkarnir frumsémdu bakur og
skrifudu upp handrit. I bingeyraklaustri, stérfudu svo ad deemi sé tekid, Oddur
Snorrason, sem skrifadi sogu Olafs konungs Tryggvasonar, og Gunnlaugur
Leifsson sem skrifudu sogu Jons biskups Ogmundarsonar. Karl Jénsson dboti
(1169-1181) var lika lidteekur rithéfundur og skrifadi ségu Sverris konungs
Sigurdarsonar. Helgafellsklaustur d Snaefellsnesi dtti stort bokasafn enda rikasta
klaustur landsins.3

[ toflu 1 og mynd 1 ma sja hversu vida klaustur voru fyrir sidaskipti.¢ Klausturlif 4 Islandi var
i tveimur reglum, munkar af Benediktsreglu kenndri vid Benedikt fra Nursiu og kantkar af
Agustinusarreglu kenndri vid Agustinus kirkjufodur, en munkarnir af peirri reglu voru jafn-

framt vigdir prestar.>

Klaustur Stofnad - heetti storfum Regla

Beejarklaustur Midja 9. 6ld (1050)-6pekkt 6pekkt

bingeyrarklaustur 1133-1551 Benediktsregla

Munkapverarklaustur 1155-1551 Benediktsregla

Hitardalsklaustur 1166-midja 13. 61d Opekkt

Pykkvabeaejarklaustur 1168-1550 Agtstinusarregla stofnad af
Porlaki helga Pérhallssyni

Helgafellsklaustur 1172-1543 Agtistinusarregla

Kirkjubeejarklaustur 1182-6pekkt Benediktsregla, nunnuklaustur

Keldnaklaustur lok 12. aldar-6pekkt Opekkt

Saurbeejarklaustur lok 12. aldar-midja 13. 6ld Opekkt

Videyjarklaustur 1226-1542 Agustinusarregla

Reynisstadarklaustur 1295-1551 Benediktsregla, nunnuklaustur

Modruvallarklaustur 1295/1296-midja 16. 6ld Agustinusarregla

Skriduklaustur 1493-1552 Agustinusarregla

Tafla 1: Klaustur a Islandi®

Handritid ad Porlakstidum hefur eftir pvi sem vid best vitum verid ritad 1 Pingeyrarklaustri,
en stuttu sidar ordid eign biskupsstolsins 1 Skalholti og verid notad par fyrir tidasong heilags
Porléks. Eins og sja ma 4 mynd 2 er innihald handritsins ad langmestu leyti nétur ad einradda
laglinum sem skrifadar eru vid texta, en & stoku stad stendur textinn stakur 4n ténefnis. Allt
er petta ténlist tr kapolsku helgihaldi. Ad mestu leyti eru petta tidasongslidir, en einnig eru
tveir messulidir auk fleiri tilfallandi patta sem erfitt er ad stadsetja i samhengi vid annad efni

2 (Robert Abraham Ottésson, 1959)

3 (Gudmundur J. Gudmundsson, 2010, bls. 25)
4 (Haraldur Bernhardsson (ritstj.), 2016)

5 (Guomundur J. Gudmundsson, 2010)

6 (Haraldur Bernhardsson (ritstj.), 2016)
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handritsins.” Vert er ad minnast 4 i pessu samhengi ad handritid er nokkud skemmt - spassiur
eru vida tettar og 4 stoku stad hafa bladsidur glatast.8 Svo virdist sem ad i timans ras hafi
bldin losnad ur upprunalegri bindingu og rod bladsiona ruglast. Hér er studst vid endur-
rédun Roéberts Abrahams Ottéssonar & bladsidunum og flokkun hans a efni handritsins. 9

)
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Mynd 1: Kort af klaustrum a {slandi10

Edlilegt er ad spurning vakni um hvada ténlist felist i pessum tidasong, og hvernig hin hafi
verid i0kud 4 midoldum? Til ad varpa lj6si 4 pad er 1 koflunum hér 4 eftir fjallad um ymislegt
tengt tonlistarflutningi i kapolsku helgihaldi midalda.

NOTNASKRIFT

Noétnaritunin i handriti Porlakstida virdist vid fyrstu syn kunnugleg peim sem leesir eru a
nétur en fljétlega sést ad hun er pé nokkud frabrugdin peirri nétnaritun sem vid pekkjum i
dag. Handritid er skrifad i naumum (lat. neuma) sem er fyrsta nétnaritunin sem er pekkt 1
kapolskum kirkjuséng, og par med ein st fyrsta { tonlistarsogu Vesturlanda.ll Naumur
byrjudu sem minnisteeki, peer voru linur skrifadar ofan vid tiltekinn texta til pess ad minna
flytjanda & hvort ad videigandilag feeri upp eda nidur i ténhaed. Petta er einf6ld nétnaritun, til

7 (Rébert Abraham Ottésson, 1959)

8 (AM 241 a II fol. - Porléakstidir)

9 (Robert Abraham Ottésson, 1959)

10 (Haraldur Bernhardsson (ritstj.), 2016)
11 (Hoppin, 1978)
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minnis fyrir flytjanda sem pekkti pegar vidkomandi lag. Fyrstu naumurnar voru adeins tvo
takn, virga (,/”) sem pyddi heekkun og punktum (,, . “) sem pyddi leekkun.12 Pegar leid 4 var
fari® ad gera greinarmun a pvii hvada haed naumurnar voru skrifadar. Pannig merktu tveer
naumur skrifadar 1 sému heed sému ténheed. Steersta skrefid kom svo pegar beett var vid pver-
linum fyrir skyrleika.13 Fyrst i stad voru eingtngu tvaer linur, efri linan gul sem tdknadi ¢’ og
nedri linan raud sem taknadi f. Fljétlega urdu linurnar p6 fjorar og kynntir til leiks tveir lyklar,
C-lykill og F-lykill, sem téku vid af litunum til ad stadsetja naumurnar i ténsvidi.14 Parna var
kominn nétnastrengur midalda. Med pviad skrifa 4 hann naumur matti rita nidur alla pa ton-
list sem mann listi med ndkveemri tonheed. Kallast pessi notnaskrift hiffjadraskrift (e. square-
notation) og er petta st skrift sem notud er i handriti Porlakstida. A mynd 2 sést hvernig
fjdgurra lina nétnastrengurinn er ritadur med raudu bleki og C-lykill er stadsettur a efstu linu
strengsins. Enn var pé engin leid til pess ad skrifa hrynjanda, einungis tonheedir. P6 ad pad
virdist freistandi ad lita & pverlinurnar i handritinu sem einhverskonar taktstrik tel ég ollu

liklegra ad peer séu einfaldlega til pess gerdar ad hjalpa auganu ad para betur saman tona og
texta.

Mynd 2: Forsida og sida innan tr handritinu AM 241 a II folio15

12 (Hoppin, 1978)
13 (Hoppin, 1978)
14 (Hoppin, 1978)
15 (AM 241 a II fol. - Porlakstidir)
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HVAD ER TIDASONGUR?

En hvert er edli pessa tidasongs sem Porlakstidir samanstanda af? Til pess ad svara pvi getur
verid tilefni til ad lita um stund aftar i sdguna, aftur i frumkristnina 4 fyrstu 6ldum okkar

timatals.

A pessum tima var messan ekki enn ordin til, og voru helgiathafnir kristinna manna oft
haldnar 4 néttunni, beedi til paegindaauka en einnig vegna heettu 4 ofsoknum. Fyrsta form
tidasongs sem vid pekkjum voru slikar neeturathafnir par sem haldid var upp a sidustu kvold-
maltid Jest Krists, og heilagt sakramenti pegid. Pessar athafnir voru haldnar adfaranétt sunnu-
dags og folust adallega i beenum, ritningarlestri og salmasong, en einnig var fljotlega farid ad

syngja hymna.16

Pegar leid &, og altarisgangan feerdist yfir i messuna, skiptist pessi neeturath6fn i nokkra hluta
og f6r pa ad méta fyrir peim tidum sem vid pekkjum i dag. A laugardagskvoldi, i addraganda
messunnar, var byrjad ad fara med ti0 sem nefndist Vesperas. Pegar var lidid 4 néttina var farid
med meginpatt helgihaldsins sem var athéfn i premur lidum, svokolludum noktirnum, sem
saman myndudu tidina Matutinum. Ad lokum var farid med morguntidina Laudes 4dur en
haldid var til messu. Pessar prjar tidir eru enn veigamestu tidir kirkjunnar og hafa mest tén-
listarlegt innihald.1”

Vid framangreindar tidir beettust sidar fjérar tidir sem oft eru kalladar ,, minni tidirnar” sokum
pess hvad peer eru stuttar { flutningi, og voru peaer persoénulegri helgiathafnir; Primam klukkan
6, Tertiam klukkan 9, Sextam klukkan 12 og Nonam klukkan 15. Ad lokum kom tidin
Completorium og eru pa upptaldar allar tidir midalda. Completorium var einskonar minni
utgéfa af Vesperas sem farid var med fyrir hattinn. Haun kemur okkur p6 minnst vid hér par
sem musikalskt vaegi hennar er takmarkad sskum pess hve litid var skrifad fyrir hana af tén-
list.18

Latneskt heiti Islenskt heiti Timasetning Lengd, (um pad bil)
Vesperas Aftansongur Fyrir sélarlag 45 min.
Completorium Néttsongur Pegar gengid er til ndda | 30 min.

Matutinas Ottussngur 02:00 2-3 Klst.

Laudes Morgunséngur | Vid sélaruppras 45 min.

Primam Midmorgunstid | 06:00 15-20 min.

Tertam Dagmalatid 09:00 15-20 min.

(Messa) Minni (Messa) (90 min.)

Sextam tioir Middagstid 12:00 15-20 min.

Nonam Nén 15:00 15-20min.

Tafla 2: Yfirlit yfir tidir i kapolskum tidasong midalda’®

Upprunalega var farid med tidir i hverri viku adfaranétt sunnudags fram 4 sunnudagskvold
og ba baedi byrjad og endad & Vesperas, en fljétlega for ad tidkast ad fara med tidir & 6drum

16 (Hoppin, 1978)
17 (Hoppin, 1978)
18 (Hoppin, 1978)
19 (Arni Heimir Ingolfsson, 2016, bls. 16)
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helgum dogum svo sem dogum dyrlinga eda pislarvotta. Tidasongurinn préadist pé mest i
Klaustrum & midsldum, en par voru tidirnar sungnar & hverjum degi. Asamt messunni gat
helgihaldid par teki® 7-8 klukkustundir hvern sélarhring. Forskriftina ad pvi gerdi Benedikt
frd Nursiu, stofnandi Benediktsreglunnar. Oft voru tidaséngvarnir adlagadir ad helgidsgum
kristna helgihaldsins, eins og 4 vid um Porlakstidir. P4 er talid fra Vesperas adfaranott
Porlaksmessu ad Vesperas Porlaksmessukvolds. 20

Meginuppistada tidasongsins, sérstaklega til ad byrja med, var sdlmasoéngur. Songurinn var
p6 kannski adeins frabrugdinn pvi sem eigum ad venjast - texti helgihaldsins var nefnilega ad
miklu leyti ekki sunginn vid tilbtin ,16g” eins og vid eigum ad venjast heldur vid svokallada
tona.21 Ténarnir voru dkvednar forskriftir n6tna sem matti laga ad peim texta sem &ttiad flytja
hverju sinni. Ténarnir voru samsettir annarsvegar af raustarhaldi, né6tu sem meginhluti textans
var sunginn 4, og hins vegar slaufum sem gerdar voru i byrjun og enda texta.22 Hver ténn var
venjulega sunginn yfir eitt vers sem eru hvert tveer linur, og var einnig oft slaufa & métum lina
erindisins. Einfaldir ténar voru oftast 4 midoldum med raustarhald & nétunni A med slaufur
nidur 4 Geda F, en 4 13. 6ld fér ad verda algengara ad hafa raustarhaldid 4 F eda C og enda pa
litilli tviund nedar 4 E eda H. Ekki var mikid musikalskt innihald i pessum einfalda séng, en
ténarnir gatu ordid mun skrautlegri eins og komid verdur ad sidar.23

Fyrir pennan mikla og stoduga flutning voru sdlmarnir ekki svo ykja margir. Med pvi ad
syngja tidasong a hverjum degi matti komast 1 gegnum alla 150 Davidssdlmana & einni viku.
Gera ma rad fyrir ad munkum hafi farid ad leidast dskreyttur ténassongurinn eftir ad hafa
sungid petta sama efni &rum saman, enda féru fljétlega ad verda til mismunandi flutnings-
adferdir til pess ad lifga upp & songinn, sem félust 1 pvi ad beeta vid flarudum laglinum, oft
med nyjum texta. Sdlmasongurinn gat pa ymist verid antifoniskur, responsoriskur eda beinn:24

Heegt er ad greina prjar mismunandi flutningsadferdir salmasongs: beinan, anti-
foniskan og responsoriskan silmasong. I beinum silmasong eru erindi sdlmsins
sungin { gegndn vidbaetts texta. Antifoniskur flutningur gefuri skynad tveir helm-
ingar korsins skiptist 4 ad syngja annadhvort erindi sdlmsins, eda (sem var 6llu
algengara) vidbeett erindi sem sungin voru vid einfaldar laglinur - antifoniur -
annadhvort d undan eda d eftir salminum, eda milli erinda hans. I responsoriskum
sdlmasong syngur stakur flytjandi texta silmsins, en séfnudurinn eda kérinn
syngur svar eftir hvert erindi.25

T hverri tid voru sungnir salmar beedi antiféniskt og responsoriskt, en svo virdist sem ad beinn

2 (Hoppin, 1978) (Arni Heimir Ingdlfsson, 2016)

2 (Hoppin, 1978)

2 (Hoppin, 1978)

% (Hoppin, 1978)

2 (Hoppin, 1978)

2 According to the method of performance, we may distinguish three different types of psalmody: direct,
antiphonal, and responsorial. In direct psalmody, the verses of the psalm are sung straight through with
no textual additions. Antiphonal performance implies the alternation of two half-choirs, either in sing-
ing the verses of the psalm itself, or, as was more commonly the case, in singing an additional verse set
to a simple, free melody -an antiphon- before, between, and after the verses of the psalm. Responsorial
psalmody involves solo performance of the psalm text, with a congregational or choral response after
each verse. (Hoppin, 1978, bls. 81)
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salmasongur hafi ekki verid algengur. Laglinurnar (antifoniurnar) matti pé finna vidar en i

salmasongnum, pvi fljotlega féru antiféniur ad fylgja med 60rum lidum tidaséngvanna svo

sem Bibliusésngnum og beeninni undir lok hverrar tidar.26

Eins og sja ma i toflu 3 eru fleiri lidir { tidaséngnum en bara salmassngurinn. Taflan synir

uppsetningu lida hvers tiGasongs, en fyrir ahugasama um edli hvers lidar mé finna nanari

skyringar i vidauka.

Vesperas

Completorium

Laudes

Minni tidir

Matutinum

Faoir vor, Ave Maria
og traarjatning

Deus in adjutorium

antiféniur

Stuttur ritningarlestur

Langt responsorium

Hymni

Vers

Bibliusongur -
Magnificat og antifénia
Beaen og antifonia

Benedicamus Domino

Salmar - 5 salmar vid 5

Faoir vor, Ave Maria
og traarjatning

Deus in adjutorium

Salmar - salmur og
antifénia

Hymni

Stuttur ritningarlestur

Stutt responsorium

Vers

Bibliuséngur - Nunc
dimittis og antifonia
Been og antifénia

Benedicamus Domino

Fadir vor, Ave Maria
og traarjatning

Deus in adjutorium

Salmar - 4 salmar og 1
bibliusongur vid 5 anti-
fonfur

Stuttur ritningarlestur

Langt responsorium

Hymni
Vers

Bibliuséngur - Bene-
dictus Dominus Deus
Israel og antifénia

Baen og antifonia

Benedicamus Domino

Fadir vor, Ave Maria
og traarjatning

Deus in adjutorium

Hymni

Salmar - salmur og
antifonia

Stuttur ritningarlestur

Stutt responsorium

Vers

Benedicamus Domino

Fadir vor, Ave Maria
og traarjatning

Vers
Deus in adjutorium

Inngangssalmur og
antifénia

Hymni

I. Noktarna

3 salmar og antifoniur

Fagir vor, syndaaflausn
og blessun

3langir ritningarlestrar

3 l6ng responsorium

II. Noktarna

3 salmar og antiféniur

Faodir vor, syndaaflausn
og blessun

3langir ritningarlestrar

3 l6ng responsorium

II1. Noktarna

3 salmar og antifoniur

Fagir vor, syndaaflausn
og blessun

3 langir ritningarlestrar

3 16ng responsorium

Te deum laudamus

Vers

Baen og antifénia

Benedicamus Domino

Tafla 3: Yfirlit yfir peetti tida i kap6lskum tidasong & midsldum. I vidauka greinarinnar eru skilgreiningar & 6llum

lidum tidasongsins sem koma fram i toflunni 2

Til samanburdar skulum vid lita 4 hvada innihald er ad finna { handriti Porlakstida. I toflu 4

m4 sjé tidasongslidi handritsins.28

2 (Hoppin, 1978)
¥ (Hoppin, 1978)

28 (Robert Abraham Ottésson, 1959)
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Nr. RAO [ Salmantmer
Vesperas I
Antif6niur og salmar
Antifoniur Salmar
1 Adest festum Laudate pueri 112
2 Agquilonis Laudate Dominium 116
3 Fans ex Basan Lauda anima mea 145
4 Docent digna Laudate Dominium 146
5 Sursum in altissima Lauda Jerusalem 147
Responsorium
Svar Vers
6 Dum Johannis Elevata manus
Antifénia og Bibliusongur
Antifénia Bibliuséngur
7 O pastor Hyslandie Magnificat
Matutinas
Invitatorium og salmur
8 Tonanti laudis [ Venite 94
I. Noktarna
Antifoniur og silmar
Antiféniur Salmar
9 Beatus esse Beatus vir. 1
10 Predicat assidue Quare fremuerunt 2
11 Erudite gracia Domine quid 3
Responsorium
Svar Vers
12 Gloriosa Mundi contagiis
13 llibatum Plenus intus
14 Verbum dei Ventilatum
II. Noktarna
Antif6niur og salmar
Antiféniur Salmar
15 Qui se deo Cum incovarem 4
16 Gloriatur Verba mea 5
17 Domen dei Domine dominus 8
Responsorium
Svar Vers
18 Obiurgatur Castitate
19 Hunc requla Augustini
20 Argqumentosa Quod in scolis
III. Noktarna
Antiféniur og silmar
Antiféniur Salmar
21 Non concepit Domine quis 14
22 Magna eius Domine in virtute 20
23 Montem sanctum Domini est terra 23
Responsorium
Svar Vers
24 Larga manus Ex claritate
25 Hic Helias Hic onias
26 Jubar vite Qui eductam
Prosi
27 Innocentem te servavit [
Laudes
Antiféniur og silmar
Antifoniur Salmar
28 Hunc canoro Dominus regnavit 92
29 Joseph relinquens Jubilate deo 99
30 Ad instar Deus deus meus 62
31 Manum mittens Benedictus (Bibliuséngur)
32 Angelorum socius Laudate Dominum 148
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Antifénia og Bibliusongur
Antifonia Bibliusongur
33 Regqularis vite Benidictus
Primam
Antifénia og silmur
Antifonia Salmur
34 Mente sancta Deus in nomine 53
Tertiam
Antifénia og salmur
Antifénia Salmur
35 Crucifixi stigmata Legem pone mihi 118 111
Sextam
Antifénia og salmur
Antifonia Salmur
36 Christus robur Defecit 118 VI
Nonam
Antifénia og silmur
Antifénia Salmur
37 Diva condens Mirabilia 118 IX
Vesperas II
Antiféniur og silmar
Antiféniur Salmar
38 Claruit dum docuit Dixit dominus 109
39 Vindicator Confitebor 110
40 Induis iustice Beatus vir 111
41 Gravium certaminum Laudate pueri 112
42 Celestia per dogmata Laudate dominum 116
Antifénia og Bibliusongur
Antifonia Bibliusongur
43 O consolator Magnificat

Tafla 4: Lidir tidasongs Porldkstida sem finna ma i AM 241 a II folio.?

Ef vid berum saman formid & tidasongvunum i t6flu 3 vid innihald handrits Porlakstida i toflu
4 ma sja ad handritid inniheldur langt i fra alla lidi tidassngvanna. I fyrsta Vesperas i hand-
ritinu er sem deemi adeins ad finna fimm antiféniur vid sdlma, responsorium og antiféniuna
fyrir Magnificat. Pegar petta er borid saman vid Vesperas i t6flu 3 pa sést ad petta dekkar bara
prja af tiu lidum helgihaldsins. Allar likur eru pvia pvi ad petta handrit hafi adeins verid skra
yfir peer undantekningar sem flutningur 4 Porlakstidum krafdist frd hefdbundnum tidasong.
bPar sem farid var med tidaséong 4 hverjum degi i klaustrum landsins, og yfir alla
Davidssalmana i hverri viku, er ekki 6sennilegt ad stéran patt helgihaldsins hafi flytjendur
pekkt utanbokar. P4 var heegt ad glugga 1 handritid pegar komid var ad Porlaksmessu til pess
ad sja hvar pyrfti ad breyta at af hefdbundinni dagskra. Pessu til studnings mé sja texta um
tonskald Notre Dame skdlans, sérstaklega par sem talad er um steerd handritsins, en vert er ad
hafa i huga ad bladsidusteerd AM 241 a Il fol. er 320 mm x 224 mm, sem hefur ekki hentad vel

fyrir marga ad lesa af samtimis:30

bad er edlilegt ad imynda sér ad hin miklu verk Parisarhofundanna sem afrakstur
tonsmidavinnu sem fest var d blad dour en hiin var flutt, rétt eins og hjd sidari tima
tonskdldum. b6 er oliklegt ad peir Leoninus og Perotinus hafi setio sveittir vid ad
,semja” pau verk sem peim eru eignud. Sennilegra er ad peir hafi ritad pad sem peir
hofou dour sungid noétnalaust med felogum sinum vid messugjoro, og haft godan

2 (Roébert Abraham Ottésson, 1959, bls. 37-39)
30 (AM 241 a Il fol. - Porlékstidir, an dags.)



72 Porlakstidir og ténlistarlif midalda & Islandi

tima til ad eefa saman, profa lausnir og velja pad sem peim potti best. [...] Kannski
hafa fronsku songvararnir radfeert sig vio handrit ddur en haldid var til kirkju en
varla hafa peir sungid med héfudio ofan i notnabokinni. Til pess eru handritin sem
vardveist hafa af ,, organum-bokinni miklu” hreinlega of smd 1 snidum.31

TABELLE 1
Liturgische Funktion der Vorlagen
S. Thorlaci: S. Dominici: S. Petri Martyris: Andere Feste:
Mel. 1 1. Laudesantiphon
2 2. Laudesantiphon
35 3.-5. Laudesant.
6 3. Responsorium
der Nokturn
7 Magnificatant.
der II. Vesper
8 Invitatorium
9-26 Ant. und Resp. der
1., 2., 3. Nokturn
27 S. Nicolai:
Prosa zum 9. Resp.
28 1. Laudesantiphon
29 2. Laudesantiphon
30 3. Antiphon
der Nokturn
31=15 Coronae Spineze:
32 5. Laudesantiphon
33 Benedictusant.
34~33 St. Thomae de Aquino:
35 2. Antiphon
der 3. Nokturn
36 5. Laudesantiphon
37 5. Laudesantiphon
38 1. Laudesantiphon
In Translatione
39 2. Laudesantiphon
In Translatione
40 3. Laudesantiphon
41 ? (s. Kap. V)
42 5. Laudesantiphon

In Translatione
43 Magnificatantiphon
der L. Vesper

44 Alleluia und Vers
45 Sequenz
46 Benedictusantiphon per oct. ut

ad memoriam

Mynd 3: Samanburdur 4 efni AM 241 a II folio og mogulegra fyrirmynda.32

[ pessu samhengi er einnig vert ad hafa { huga ad salmarnir sjalfir eru ekki skrifadir nidur 1
handritinu, heldur virdist hafa negt ad visa einfaldlega i p4 med upphafsordum svo sem

31 (Arni Heimir Ingoélfsson, 2016, bls. 52)
32 (Rébert Abraham Ottdsson, 1959, bls. 51)
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Laudate pueri eftir fyrstu antiféniuna.33

Efni handritsins sem ekki eru stadladir textar (svo sem salmar) er meira eda minna allt textar
ritadir Porldki helga Pérhallssyni til heidurs. Ahugavert er ad i ritgerd sinni setur Rébert
Abraham fram pa tilgatu, ad pott ad textinn um heilagan Porlak sé ad 6llum likindum innlend
smid, séu laglinur handritsins byggdar a erlendum fyrirmyndum.34 Pessu til studnings hefur

hann fundid mogulegar fyrirmyndir i erlendum ritum sem ad passa neer fullkomlega vid lag-
linur handritsins, p6 med nokkrum undantekningum.

A mynd 3 sést tafla Roberts Abrahams um mogulegar fyrirmyndir.35 Ntamer laglinanna eru
pau somu og i toflu 4.

TONTEGUNDIR OG TONAR

Hvernig hljomadi tonlistin sem ritud er { handritinu? Til pess ad atta sig pvi, og einnig sérstak-
lega & Deirri fjolroddun sem sidar verdur ad komid, parf fyrst ad kynnast umhverfi tontegund-
anna; hvernig hugsadi folk um og skipulagdi tonhaedir 4 pessum tima?

Téntegundir midalda voru allar diaténiskar téntegundir, sem pydir ad pegar nétur voru

ritadar var almennt ekki studst vid formerki. Hugmyndir manna um téntegundir voru nokkud
frabrugdnar pvi sem vid pekkjum i dag i dir/moll-kerfinu. Ekki var enn farid ad hugsa um
, funksjonir” seeta téntegundar og sést pad medal annarsa pviad mikilvaegi grunnténsins folst
eingongu 1 pvi ad vera lokaténn verks i tiltekinni téntegund, en hann var einmitt kalladur
finalis.

Flokka matti téntegundirnar i fjora h6pa, kalladir maneria, eftir pvi hvort grunnténn peirra var
D, E, F eda G, en peir hétu pa protos, deuterus, tritus og tetradus. Innan hvers héps voru sidan
tveer tontegundir, ein adal téntegund (e. authentic) og ein afleidd tontegund (e. plagal). I dag
myndum vid kannski ekki greina mikinn mun 4 adal og afleiddum téntegundum par sem peer
voru byggdar 4 somu ténbilum tt fra grunnténi. Eini munurinn var tonsvidio. A pessum tima

var nefnilega ekki hugsad um attundir sem jafngildar, pannigad ef lag var i dkvedinni ténteg-
und hélt hun sig neer alltaf innan ténsvids téntegundarinnar. Helstu undantekningartilvik
voru ef songvarar leyfou sér ad skauta eina nétu upp eda nidur fyrir formlegt tonsvid ténteg-

undarinnar.36

Adalténtegundirnar hétu dorisk fra D, frygisk fra E, lydisk fra F og mixolydisk fra G. Afleiddu
tontegundirnar fengu forskeytid hypo-, og urdu pvi hypodorisk, hypofrygisk, hypolydisk og
hypomixolydisk 37 Eins og sjd ma 4 mynd 4 byrja afleiddu téntegundirnar i raun 4 pvi sem veeri

§ adal tontegundarinnar, og spanna pvi ténsvid sem er 4und nedar en adalténtegundirnar.38

3 (AM 241 a II fol. - Porlékstidir, an dags.)

34 (Robert Abraham Ottésson, 1959)

3 (Robert Abraham Ottésson, 1959)

3 (Hoppin, 1978)

% (Hoppin, 1978)

3 Talad er um ad myndun pessara tontegunda hafi ordid til at fra tveimur klésum nétna, einum
fimmtonastiga (pentachord) og einum ferténastiga (tetrachord). Adalténtegundirnar voru pa samsettar
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Mynd 4: Tontegundir midalda.39

Fyrir utan grunntén var annar lykilténn 1 hverri téntegund sem var raustarhaldid. Uppruna-

lega var pad alltaf 5 {adalténtegundum og 3 i afleiddum téntegundum, en pegar leid & hlid-
radist pad fra H til C i frygiskum og hypomixolydiskum og fra A til G i hypofrygiskum.40
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Mynd 5: Helstu salmtonar midalda41

Astaedan fyrir mikilveegi raustarhaldsins i téntegundunum var ekki sist vegna pess ad beiting
pessara tontegunda er fyrst synileg 1 svokolludum sdlmtonum, sem voru peir tonar sem
sungnir voru vid Davidssalmana. Helsti munurinn & salmténum og 6drum ténum var ad peir
voru sjaldnast fluttir stakir, heldur voru peir neer alltaf hluti af steerri heild. Par af leidandi

fyrst af fimmtonastiganum (sem voru fyrstu 5 nétur téontegundarinnar) og sidan fertonastiganum (sem
voru naestu 4). Afleiddu téntegundirnar voru frabrugdnar adaltontegundunum ad pvi leyti ad fertona-
stiginn kom fyrir nedan fimmténastigann i stadinn fyrir ad koma fyrir ofan hann, og lagu pvi nedar i
t6nsvidi. (Hoppin, 1978) (Arni Heimir Ingélfsson, 2016)

3 (Hoppin, 1978, bls. 65)

4 (Hoppin, 1978) (Arni Heimir Ingdlfsson, 2016)

41 (Hoppin, 1978, bls. 82)
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purftu salmarnir ad vera sungnir i ténum sem possudu vid masikalskt umhverfi sitt og voru
salmténarnir pvi allir i téntegundum.42 Gréflega md segja ad einn megin salmtonn hafi verid
fyrir hverja tontegund, auk eins til vidbotar; tonus peregrinus, sem var med grunntén a D, en
raustarhald sem fér dr A i fyrri hluta salms nidur & G 1 seinni hluta hans.43

Snemma a11. 6ld kynnti ténfreedingurinn Guido d’Arezzo songkennsluadferd sem hann hafdi
préad sem atti sidar eftir ad vera Sol-fa kerfid sem vid notum i dag, 44 I pessu kerfi skipulagdi
hann ténsvid midaldasongs med pvi ad skipta pvi nidur i marga sexténastiga (hexachords),
sem allir voru samforma og h6fdu tonbilin S2-52-1.2-52-S2 (semsamsvarar fyrstu sex nétunum
i darskala).45 Guido gaf nétum hvers sexténastiga nafn eftir pvi hvada seti sextonastigans
vidkomandi néta var: 1. néta var ut, 2. néta var re, 3. néta var mi, 4. néta var fa, 5. néta var sol,
og 6. noéta var la. Pessum sexténastigum radadi hann svo nidur a néturnar C, Fog G svo ad ar
vard skali sem kalladur hefur verid , Gamminn“ sem atti ad innihalda allar mégulegar nétur

sem heegt var ad syngja.46

Stoéra nyjungin med tilkomu pessa kerfis folst 1 pvi ad songvari atti nt alltaf ad geta stadsett
sig inni { einhverjum af pessum sexténastigum og atti pa audveldara med ad syngja rétt pad
sem hann las af bladi. Ef ad hann purfti ad fara tt fyrir moérk eins sexténastiga notadi hann
bara einhverja sameiginlega nétu til pess ad stadsetja sig i nyjjum sexténastiga.4” Med pessu
var pa heegt a0 eetlast til pess ad songvarar leesu tonlist beint af bladi, en 4dur hafdi verid

algengast ad songvarar leerdu 16gin, allavega a0 hluta til, eftir eyranu.

r A H c n E B G a b I e d e f -l aa hb hh =4 dd £

Mynd 6: ,Gamminn”, tonsvidsskali Guido d’Arezzo%

Ekki er alls ¢liklegt ad songadferdir Guidos hafi ratad til Islands, enda menntunarstig hatt
medal klerkastéttarinnar, og mikil tengsl vid meginlandid. Talsvert var um pad 4 ardégum
islensku kirkjunnaradIslendingar feeru i nam til Evrépu til pess ad mennta sig til prests. Komu
peir heim til Islands og settu & laggirnar skéla hérlendis par sem kenndar voru ymsar listir

mikilveegar fyrir presta, medal annars ténlist.

Deemi um pessa Evroputengingu er Isleifur Gissurarson hviti sem var eftir kristnitokuna kjor-
inn fyrsti biskup fslands &4 Alpingi. Hann stundadi ndm i Herford i Pyskalandi og var vigdur
sem biskup af erkibiskupi Brima med studningi Hinriks III keisara Heilaga rémverska
keisaradeemisins. Settist hannadi Skélholti og stofnadi parskéla til ad mennta presta. 4 Gissur,

42 (Hoppin, 1978)

4 (Hoppin, 1978)

4 (Encyclopedia Britannica, Guido d'Arezzo, 2007)
4 (Hoppin, 1978)

46 (Hoppin, 1978) (Arni Heimir Ingolfsson, 2016)
47 (Hoppin, 1978)

4 (Arni Heimir Ingoélfsson, 2016, bls. 31)

49 (GuOmundur J. Gudmundsson, 2010)
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sonur Isleifs, tok vid af honum arid 1080 og lét hann loggilda Skalholt sem biskupsstél og
byggja domkirkju. Annar biskupsstoll var stofnadur & Hélum arid 1106 og stofnadi Jon
Ogmundarson, fyrsti biskupinn par einnig skéla auk pess sem hann reisti démkirkju og
grundvalladi Klaustrid 4 Pingeyrum. I ségu Jons biskups Ogmundarsonar er pess getid ad i
skolanum a Hoélum hafi starfad séngkennarinn Rikini, sem hefur liklega verid franskur.50
Einnig voru skélar vidar um landid, auk pess sem hvert klaustur hefur liklegast einnig sinnt

kennslustorfum:

., Vitad er ad tveir peirra triibodsbiskupa sem hér storfudu um midja 11. 6ld riku
skéla. Peir voru Hrodolfur sem var enskur og starfrakti skéla, og hugsanlega
klaustur, d Bee i Borgarfirdi og Bjarnhardur sem var saxneskur og var med skola i
Stéru-Giljd { Hiinapingi. Adur hefur verid minnst d skélana d biskupstlunum en
fleiri menntastofnanir var ad finna d landinu. Oddverjacettin starfraekti skola d
Odda d Rangdrvéllum og er liklegt ad Seemundur hinn fré0i hafi stofnad hann.
Teitur brodir Gissurar biskups var me0 skola { Haukadal. Sidar voru einnig skélar
i klaustrunum.”>1

FJOLRODDUN

Pad er ur pessum jardvegisem fjolrdddun kapolsku kirkjunnar sprettur. Par sem efni kapdlska
helgihaldsins var mikid sungio af klerkastéttinni er skiljanlegt ad peir hafileitast vid ad skreyta
musikina. Fyrsta fjolroddun innan kirkjunnar sem vid hofum heimildir um er svokalladur
organum. EKki er heegt ad segja med g6du méti hvernig upphaf organum atti sér stad, en heim-
ildir segja ad hann hafi byrjad sem spunaadferd innan kirkjunnar til pess ad skreyta tonefnio

sem pegar var til.52

Dar sem hiin byrjadi sem skreyting vio sléttsonginn, pjonadi fiélréddun [organum]
neer eingongu poi hlutverki ad auka d gleesileika kirkjuathafna fra niundu 6ld vel
fram & pd prettindu. Pad md poi lita d pad sem einskonar tropa sem birtist samhlion
sléttsongnum i stad pess ad vera einradda viobeetur vio hann. Sérstaka athyglivekur
ad fiolroddun dtti sér upphaf d sému 6ldum og d sému stooum og par sem mikid var
um skrif tropa og sekvensa. Badar tequndir tonlistar koma greinilega frd somu porf
d listreenni 1itrds. Badar sinntu peirri porf d sem rokréttastan mdta med titvikkun
eina almennilega safus tonlistar sem pd var til.%3

Tréparnir og sekvensarnir sem minnst er & i pessari tilvitnun voru ténhendingar sem oft var

50 (Gudmundur J. Gudmundsson, 2010)

51 (GuOmundur J. Gudmundsson, 2010, bls. 24-25)

52 (Arni Heimir Ingolfsson, 2016)

5 Beginning as an elaboration of plainchant, polyphony served almost exclusively as a means of increas-
ing the splendor and solemnity of church services from the ninth century until well into the thirteenth. It
may be regarded, then, as a kind of trope in which new music appeared together with the chant instead
of being added to it by monophonic extensions. Significantly, polyphony originated and was first
cultivated extensively in the same centuries and in some of the same places that produced the large
repertories of tropes and sequences. Both types of music quite evidently resulted from the same need to
find an outlet for creative activity. Both fulfilled thatneed in them mostlogical way by expanding and
enriching the only large musical repertory then existing. (Hoppin, 1978, bls. 187)
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beett vid gamlan kirkjuséng, og eru annad deemi um skdpunargledi klerkanna vid flutning
helgihaldsins.

Talid er ad organum hafi einungis verid mjog takmorkud fjolréddun til ad byrja med. Sem
deemi md nefna ad fylgirédd gat sungid drén undir tiltekinn sléttséng eda sungid laglinu slétt-
songsins samstigt attund nedar eda ofar.54 Fljétlega fér p6 ad bera & pvi ad fylgiroddin purfti
ekki endilega ad fylgja sléttsbngnum i attundum, heldur gat han lika fylgt honum 1 68rum
hreinum tonbilum, fimmundum og ferundum. Pessi fjolroddunaradferd, ad syngja efnid i
pessum samstiga tonbilum, er i dag kollud strangur organum. Adalroddin bar nafnid vox

principalis, en fylgirdddin vox organalis.5

Pad eru tveer beekur sem eru helsta heimild fyrir pess kyns organum: Musica enchiriadis,
,handbékum ténlist”, og Scholia enchiriadis, ,skyringar vid handbékina”. Scholia enchiriadis
inniheldur nokkur gé0 synideemi um hvernig syngja skal strangan organum sem 61l eru byggd
4 roddun sama salmténsins.56

a. AT THE OCTAVE ABOVE AND BELOW
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We who are living will bless the Lord from this time forth and forever. -
Psalm 113:27 (115:18)

Mynd 7: Deemi um strangan organum>’

54 (Hoppin, 1978)
% (Hoppin, 1978)
% (Hoppin, 1978)
57 (Hoppin, 1978, bls. 190)
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Byrjad er a4 pvi ad syna hvernig beeta megi vid fylgirédd attund ofan eda nedan vid adal-
réddina, eda fimmund fyrir nedan, og er pessi tveggja radda fjolroddun kollud einfaldur
organum. Ef ad beeta 4ttivid fleiri roddum varhaegt ad gripa til samsetts organum, en pa varefni
einfalda organumsins sungid attund ofar. Ur vard fjogurra radda fjlréddun par sem adal-
réddin var sungin fra grunnténi sléttsongins, onnur fimmund nedar en sléttséngurinn, pridja
ferund ofar en sléttsongurinn, og fjérda attund ofar.5® Deemi eru tekin um ad fara meetti i enn
frekari fléttur. Heegt var syngja i premur réddum med pvi ad sleppa nedstu roddinni (sem
song fimmund nedan vid adalroddina) og jafnvel matti feera roddina sem var ferund ofar vid
adalroddina upp um attund, svo hun endadi sem efsta roddin, ellefuund ofan vid adal-
roddina.5?

Vitad er ad fjolroddun af pessu tagi tidkadist 4 fslandi 4 svipudum tima og handritid var
skrifad og hefur lifad lengi sidan med pjédinni, en pad er sa séngur sem vid kéllum i dag fovi-

song, eda stundum fimmundasong:

Hiin [tviréddun] var til daemis idkud d Islandi svo 6ldum skipti. Hér var pad kallad
tvisongur pegar tveer raddir sungu i pessum einfalda stil og elsta handritsbrotio
me0 slikri tonlist sem vardveist hefur med hendi islensks skrifara er frd drinu 1473.
[...] Pétt ditfeerslan hefi breyst i aldanna ris d hiin pé ad sumu leyti raetur ad rekja
til fislréddunar kapélsku kirkjunnar fyrir meira en prisund drum.60

Nokkurt 6samreemi er & milli Musica enchiriadis og Scholia enchiriadis um hvernig skyldi
medhondla strangan organum par sem sungid er i samstiga ferundum, en i békunum er talin

heetta 4 myndun triténusar. Petta hefur p6 liklega ekki verid raunverulegt vandamal:

Eins og haldio er fram i De harmonia eftir Hucbald, syngja karlar og drengir
osjalfritt strangan organum { samstiga dttundum. Samstig hreyfing i fimmundum
og ferundum myndi sjalfsagt parfnast meiri athygli flytjandans, en pad virdist po
ekki jafn langsott pegar athugad er ad paegilegt songsvio tenors og bassa liggur um
pad bil fimmund frd hvoru 60ru. Strangan organum, hvort sem hann er einfaldur
eda samsettur, purfti aldreiad skrifaniour, og flytjendur lentu aldreii vandamdlum
meo tritonusa. Um leid og hver songvari hafdi byrjad d sinum upphafstoni, song
hann einfaldlega tonbil laglinunnar padan, rétt eins og ef allir hefou byrjad med
sama upphafston. Tritonusinn var pvi adeins dhyggjuefni freedimanna sem voru ad
reyna ad itskyra og skrifa med nétum pad sem sungio var d peirra timum.6l

58 (Hoppin, 1978)

% (Hoppin, 1978)

60 (Arni Heimir Ingolfsson, 2016, bls. 47)

61 As Hucbald’s De harmonia suggests, men and boys singing together would unconsciously produce
strict organum at the octave. Parallel motion at the fourth or fifth would probably require a more
conscious effort, but even this procedure seems less strange when we remember that the most comforta-
ble ranges for bass and tenor voices lie approximately a fifth apart. Strict organum, whether simple or
composite, never needed to be written down, and for the performers the problem of tritones would
never arise. Once each singer had settled on his starting pitch, he would merely reproduce the intervals
of the original melody, justas he would join in unison singing at a pitch level most convenient for the
group as a whole. Avoidance of the tritone, then, would concern only the theorist who was trying to
explain and notate the improvised practices of his time. (Hoppin, 1978, bls. 192-193)
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Mikil straumhvorf urdu 1 sogu fjolroddunar pegar leid 4 11. dldina sem félst 1 pvi ad fylgi-
réddin for ad odlast sjalfsteedi fra adalroddinni. Til ad byrja med mé nefna pad sem i dag heitir
,modified parallel organum”, sem er nafn yfir pad sem virtist gerast undir lok hendinga 1 peim
deemum sem vid h6fum um strangan organum, ad fylgiréddin for allt i einu ad hreyfast i hlid-
steedri eda jafnvel gagnstigri hreyfingu til pess ad adalroddin og fylgiroddin getu endad &
sému noétu.62 begar komid var fram 4 11. 6ldina virdist sem ad pessi still hafi opnad fyrir pad
sem vid kollum frjalsan organum. Pad er fjolroddun par sem aukaroddinni (sem virdist adeins
hafa verid ein) er frjalst ad ferdast i pa att sem hun vill, en er ekki tjodrud i samstigni vid adal-
roddina.63 I samtimakennslubékinni De musica eftir John Cotton er talad um ad fylgiréddin
megi enda kadensur hvort sem er i einund vid adalréddina eda 1 attund sitthvoru megin vid.
Par ad auki nefnir hann moguleg tonbil milli adalraddar ogaukaraddar, og telur par upp ekki
adeins hreinu ténbilin ttund, fimmund og ferund, heldur lika tviund og priund, og jafnvel
sjound.®4 Par sem pad er ekki tekid fram i textanum er pad mitt mat ad sidustu prja tonbilin,
sem 0Oll geta verid ymist stor eda litil, séu ymist stor eda litil { samhengi vid pad hvada tonteg-
und midalda er verid ad nota hverju sinni. Pessi proun var sérstaklega markverd vegna pess

ao:

britt fyrirallar pessar framfarir er mikilveegasta inntak umraedu John um organum
skyjrvisbending um ad komid var dkvedid valfrelsiisképunarferlio. Par sem nii voru
komnir margir valméguleikar voru tonsmidar ordnar ad skapandi listformi, og fjol-
réddun nytt form tonlistar.6>

A 12. 61d urdu sidan aftur miklar breytingar i fjslroddudum séng kirkjunnar. T Paris var mikil
groska a svidi tonlistar, og sérstaklega medal klerkanna i Notre Dame kirkjunni, en par vard
til still sem sidar atti eftir ad vera kenndur vid pa kirkju.66 Miklar nyjungar komu par fram,
svo sem frjals organum i allt ad fjérum roddum. Var pad kallad organum triplum ef um var ad
reeda prjar raddir og organum quadruplum ef um var ad reeda fjorar, en ordin duplum, triplum
og quadruplum stoédu fyrir adra, pridju og fjérdu rodd fyrir ofan sléttsonginn ef paer st6du sér. 67
Steersta breytingin er p6 uppfinning svokalladra hrynhdtta, en med peim matti { fyrsta sinn
skrifa nidur skyran hryn i svokélludu , modal notation ”. Petta var mikilveegt framfaraskref til
a0 lysa haekkandi fleekjustigi tonlistar pessa nyja stils. Ef syngja a saman i fjorum sjalfsteedum
roddum er mikilveegt ad hafa gott vald 4 hrynjandi. Pessi hrynritun var ny préun at tr hof-
fjadraskrift sléttsongsins par sem naumurnar sem pegar voru til voru notadar til pess ad takna

hryn 4 eftirfarandi hattes:

Dar sem ad notur melismu md flokka saman eftir mynstrum i skrift naumanna, md
nota pessi mynstur til pess ad greina mismunandi hrynheetti. Ef tonskald vildi til

62 (Hoppin, 1978)

6 (Hoppin, 1978)

¢ (Hoppin, 1978)

6 Despite all these advances, the most important of John's discussion of organum is the clear indication
that an element of choice has entered into creation. With the availability of various alternatives,
composition has become a creative act, and polyphony a new form of musical art. (Hoppin, 1978, bls.
196)

¢ (Hoppin, 1978) (Arni Heimir Ingélfsson, 2016)

7 (Hoppin, 1978)

6 (Hoppin, 1978)
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deemis gefa 1 skyn flutning 1 fyrsta heetti myndi hann skrifa priggja nétna naumu d
undan tveimur tveggja notna naumum.s9

Mode Perfect ordo Pattern of ligatures Modern equivalent
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* By analogy with the third mode, some writers end the fourth with a single note. Apel,
NPM, pp. 222 and 225, gives both versions. As the fourth mode was rarely used, the
matter is of little importance.

Mynd 8: Ritunarhattur hrynhatta Notre Dame skélans.70

FLUTNINGUR PORLAKSTIDA

Eins og kom fram fyrr i pessari grein eru laglinurnar i handriti Porldksti®a neer allar byggdar
a erlendum fyrirmyndum, og pvi ekki 6liklegt ad peir sem hafa flutt paer fyrirmyndir til
landsins hafi beitt svipudum flutningsadferdum og hafi verid vid 1ydi i Evrépu 4 peim tima.
Vid vitum auk pess ad samgangur hefur verid nokkur vid Evrépu, en eins og minnst hefur
verid 4 fyrr var nokkud um pad ad Islendingar feeru til Evrépu ad mennta sig og skiludu peirri
pekkingu heim til Islands. Par sem fjolroddun hafdi verid vid 1ydi i Evropu fra armidsldum,
og vid vitum ad einfold fjslréddun hefur tidkast & fslandi & pessum tima, er allsennilegt ad
Porlakstidir geetu hafa verid sungnar i einhverslags fjolroddun. En pa hvernig?

Par sem handriti® er allt skrifad einraddad hefur aukarsddin purft ad vera spunnin frekar en
lesin, og prengir petta ad talsverdu marki fleekjustig mogulegrar fjolréddunar. Eins og fyrr er

6 Because the notes of a melisma may be grouped in distinctive patterns of ligatures, those patters could
be used to identify the different rhythmic modes. If a composer wanted to indicate performance in the
first mode, for example, he would write a three-note ligature followed by a series of two-note ligatures.
(Hoppin, 1978, bls. 224)

70 (Hoppin, 1978, bls. 224)
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nefnt ma sjd ad nétur handritsins eru skrifadar i naumum?! med fyrrnefndri hoffjadraskrift. Eg
get ekki med g6du moéti greint ad naumur handritsins séu pess edlis ad paer geti fallid inn 1
hrynheetti Notre Dame skélans svo ad ég geri hér rad fyrir ad svo sé ekki, p6 med peim fyrir-
vara a0 ég er ekki sérfreedingur i lestri midaldanauma. Vid skulum pvi taka fjolroddun Notre
Dame skélans tt fyrir sviga eins og sakir standa, og liklegast ad kontrapunktisk fjolroddun
hafi haldio sig vid adalrodd og moétrodd.

Pad sem eftir stendur er pa organum, annars vegar strangur organum og hins vegar frjals
organum. Eins og sést i tilvitnun fyrr { pessari grein er pekkt ad strangur organum var sunginn
& Islandi i pad minnsta fra arinu 1473 og er pad oliklega fyrsta deemid um fjolraddadan séng
& [slandi. Strangur organum er adgengileg séngadferd sem var um pad leyti sem handritid var
skrifad ordin i pad minnsta 500 dra gomul 1 Evrépu. Ekki er p6 jafngott ad segja med frjalsan
organum, enda um talsvert floknari ténlistaridkun a0 reeda. Frjals organum er kontrapunktisk

list par sem moétroddin er ekki tjodrud vid adalroddina og krefst pvi stokkid yfir i frjalsan
organum bess ad flytjandi hafi tilfinningu fyrir, og vald &, peirri téntegund sem hann er

staddur i og sambandi sinnar raddar vid métroddina.

Sem deemi ma taka fyrsta salm handritsins, Laudate pueri, sem stendur med Adest festum,
fyrstu antiféniu handritsins. Adest festum er i doriskri téntegund, eins og ma sja fra grunnténi
og tonsvidi, og hefur pvisalmurinn verid sunginn vid dériskan salmtén. Ef 4 ad syngja annad-
hvort sdlmténinn eda antifénfuna 1 fjslroddun verdur séngvari ad vera medvitadur um ad
fylgiréddin haldi sig 1 somu téntegund og laglinan, og ad hun endi & grunnténi ténteg-
undarinnar med laglinunni. Petta kann ad virdast augljést fyrir tonlistarmenn nitimans, en
parfnast p6 skilnings & téntegundum, og setum nétna innan téntegundar, sem strangur
organum parfnast ekki.

Ad minu mati er pad p6 ekki 6sennilegt ad pessi kunnatta geti hafa fundist 4 Islandi &4 pessum
tima. Vid vitum adsongkennsla var nokkur & Islandi 4 midsldum.”2 Ef kenndar voru til deemis
adferdir Guido d’Arezzo er alls ekki 6liklegt ad songvarar hafi haft naegilegt vald a tonlistinni
til pess ad geta flutt frjdlsan organum. Petta er heldur ekki 6sennilegt { ljési pess samgangs
sem var vid Evrépu 4 midsldum (sem sést medal annars 4 pviad login eru ad mestu innflutt)
og pess ad frjalsur organum hafdi pegar verid i0kadur i Evréopu i um pad bil 400 ar pegar
handritid var skrifad.

En var allt efni handritsins pa sungid fjolraddad? Hvad vardar tidasongslidina sjalfa tel ég
skyrt ad hefd hafi verid fyrir pvi ad fjolradda efni hafi verid sungid vid sdlmténa. Pv1 til studn-
ings eru fyrrnefnd deemi tr Scholia enchiriadis sem 6ll eru byggd a salmténum. Einnig vitum
vid ad pekkt varad fjolréddud verk voru samin vid responsorium.”3 Pad sem er ekki alvegjafm
skyrt er hvort ad antiféniur hafi verid sungnar fjclraddadar. Pad getur p6 varla talist mjog
langsétt, sérstaklega pegar hugsad er um strangan organum par sem tiltslulega adgengilegt
er ad syngja sama lagid i samstigu hreinu ténbili.

Nidurstada min er pvist ad allar likur séu & pviad mikid af efni Porlakstida hafi verid sungid

I (Rébert Abraham Ottésson, 1959)
72 (GuOmundur J. Guomundsson, 2010)
73 (Hoppin, 1978)
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i fjolroddun, ad 6llum likindum einhverskonar organum. Sem nidurlag set ég ad nedan fram
toflur 5-12 sem taka saman pad efni sem reett hefur verid um hér ad framan. Par er dregin upp
mynd af pvi hvernig raunverulegur flutningur & Porlakstidum geeti hafa verid & peim tima
sem handritid var skrifad, beedi hvad vardar lidi tidasongsins pegar peir voru fluttir i heild

sinni, en einnig tilgatur minar um pad hvort efnid hafi verid flutt i fjclréddun.

Toflurnar eru allar settar upp & sama hatt:

- I fyrsta dalki eru upplysingar Gr handriti Porldkstida tengdar vid hefdbundna lidi
tidasongs (upplysingar um tidasongslidi Porlakstida tr handritinu eru med blau letri,
hefdbundnir 1idir tidaséngs 4 middldum i Evrépu eru med svortu letri auk salma-
namera).

- [dalkum 2-5 er audkennt hvernig vidkomandi tidasongslidur hefur verid fluttur, pad
er hvort hann var lesinn, sunginn med venjulegum tdni, sunginn med sdlmtoni, eda
sunginn vi0 fullsamda laglinu byggt 4 umfjollun hér ad framan.

- Idalki6er tilgdta min um hvad geti hafa verid sungid i fjslroddun, byggt 4 umfjcllun-
inni ad framan. Par sem merkt er X tel ég liklegt ad efnid hafi verid sungid i fjolréddun
en O er merkt vid pad sem ad 6llum likindum hefur verid sungid einradda.

- Par sem ég tel vera 6vissu er sett spurningamerki.

Vesperas 1 Lesio T6nad Salmtonad Samin Ein/Fjol-
laglina raddad

Fadir vor, Ave Maria, Traarjatning ?

Deus in adjutorium X o

Antiféniur og salmar
Adest festum X ?
112 Laudate pueri X X
Aquilonis X ?
116 Laudate Dominium X X
Fans ex Basan X ?
145 Lauda anima mea X X
Docent digna X ?
146 Laudate Dominium X X
Sursum in altissima X ?
147 Lauda Jerusalem X X
Stuttur ritningarlestur X
Langt responsorium
Svar: Dum Johannis X X
Vers: Elevata manus X X
Hymni X ?
Vers X O
Bibliusongur

Antifonia: O pastor Hyslandie X ?
Bibliuso.: Magnificat X X
Been ?

Benedicamus Domino X O

Tafla5: Yfirlit yfir liklegtform Porlakstida - Vesperas I. Blar texti er efni tr handritinu AM 241 a1l folio en svartur texti
eru hefdbundnir tidasongslidir kap6lsku midaldakirkjunnar.
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Matutinum Lesid To6nad Salmtonad San}in Ein/Fjol-
laglina raddad
Fadir vor, Ave Maria, Trtarjatning ?
Vers X (@)
Deus in adjutorium X (©]
Antifénia og inngangssalmurinn
Tonanti laudis X ?
94 Venite X X
Hymni X ?
I. Noktarna

Antifoéniur og silmar
Beatus esse X ?
1 Beatus vir. X X
Predicat assidue X ?
2 Quare fremuerunt X X
Erudite gracia X ?
3 Domine quid X X
Fadir vor, syndaaflausn og blessun ?
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar: Gloriosa X X
Vers: Mundi contagiis X X
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar: Illibatum X X
Vers:  Plenus intus X X
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar: Verbum dei X X
Vers:  Ventilatum X X
Langur ritningarlestur X

II. Nokturna

Antifoniur og salmar
Qui se deo X ?
4 Cum incovarem X X
Gloriatur X ?
5 Verba mea X X
Domen dei X ?
8 Domine dominus X X
Fadir vor, syndaaflausn og blessun ?
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar: Obiurgatur X X
Vers: Castitate X X
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar: Hunc regula X X
Vers: Augustini X X
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar: Argumentosa X X
Vers: Quod in scolis X X
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I11. Noktarna

Antifoniur og salmar
Non concepit X ?
14 Domine quis X X
Magna eius X ?
20 Domine in virtute X X
Montem sanctum X ?
23 Domini est terra X X
Fadir vor, syndaaflausn og blessun ?
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar:  Larga manus X X
Vers:  Exclaritate X X
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar:  Hic Helias X X
Vers:  Hic onias X X
Langur ritningarlestur X

Langt responsorium
Svar:  Jubar vite X X
Vers:  Qui eductam X X
Langur ritningarlestur X

Prosi

Innocentem te servavit X X
Te deum laudamus X ?
Vers X O
Been ?
Benedicamus domino X (e}

Tafla 6: Yfirlit yfir liklegt form Porlakstida - Matutinum. Blar texti er efni ar handritinu AM 241 a II folio en svartur
texti eru hefdbundnir tidasongslidir kapolsku midaldakirkjunnar.

ok Lesid To6nad Salmtonad Sarr}in i
laglina raddad

Faoir vor, Ave Maria, Truarjatning ?

Deus in adjutorium X o

Antiféniur og salmar
Hunc canoro X ?
92 Dominus regnavit X X
Joseph relinquens X ?
99 Jubilate deo X X
Ad instar X ?
62 Deus deus meus X X
Manum mittens X ?
Bibliuso. Benedictus X X
Angelorum socius X ?
148 Laudate Dominum X X
Stuttur ritningarlestur X
Lang responsorium

Svar: [ekki 1 handriti] X X
Vers: [ekki 1 handriti] X X
Hymni X ?
Vers X (@]
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Bibliusongur
Antifonia: Regularis vite X ?
Bibliuso.: Benedictus Dominus X X
Deus
Been ?
Benedicamus Domino X (e}

Tafla7: Yfirlit yfir liklegtform Porlakstioa

- Laudes. Blar texti er efni tr handritinu AM 241 a II folio en svartur texti
eru hefdbundnir tidasongslidir kapolsku midaldakirkjunnar.

Primam Lesid Toénad Salmtonad SanTm i
laglina raddad

Fadir vor, Ave Maria, Traarjatning ?

Deus in adjutorium X @)
Hymni X ?

Antif6nia og salmur

Mente sancta X ?

53 Deus in nomine X X
Stuttur ritningarlestur X

Vers X (@]
Benedicamus Domino X O

Tafla 8: Yfirlit yfir liklegtform Porlakstida - Primam. Blar texti er efni tir handritinu AM 241 a II folio en svartur texti
eru hefdbundnir tidasongslidir kapolsku midaldakirkjunnar.

Tertiam Lesid To6nad Salmtonad San}m Ein-/Fjolraddad
laglina

Fadir vor, Ave Maria, Truiarjatning ?

Deus in adjutorium X (©)

Hymni X ?

Antifénia og salmur

Crucifixi stigmata X ?

118 11T Legem pone mihi X X

Stuttur ritningarlestur X

Vers X (@)

Benedicamus Domino X o

Tafla 9: Yfirlit yfir liklegtform Porlakstida - Tertiam. Blar texti er efni tir handritinu AM 241 a II folio en svartur texti
eru hefdbundnir tidasongslidir kapélsku midaldakirkjunnar.

Sextam Lesio To6nad Salmtonad San;il::alag- Ein-/Fjolraddad
Fadir vor, Ave Maria, Truarjatning ?

Deus in adjutorium X (@]
Hymni X ?

Antifénia og salmur

Christus robur X ?

1181V | Defecit X X
Stuttur ritningarlestur X

Vers X (©]
Benedicamus Domino X (©]

Tafla10: Yfirlit yfir liklegt form Porlakstida - Sextam. Blar texti er efni tr handritinu AM 241 a II folio en svartur texti
eru hefdbundnir tidasongslidir kapolsku midaldakirkjunnar.
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Nonam Lesid Toénad Salmtonad Samin Ein-/Fj6lraddao
laglina

Fadir vor, Ave Maria, Truarjatning ?

Deus in adjutorium X (@)
Hymni X ?

Antif6nia og salmur

Diva condens X ?
118 IX Mirabilia X X
Stuttur ritningarlestur X

Vers X @)
Benedicamus Domino X (@]

Tafla11: Yfirlit yfir liklegt form Porlakstida - Nonam. Blar textier efni tr handritinu AM 241 a II folio en svartur texti
eru hefdbundnir tidasongslidir kap6lsku midaldakirkjunnar.

Rezeaa Lesid Toénad Salmtonad San}m Ein-/Fjolraddad
laglina
Fadir vor, Ave Maria, Trtarjatning ?
Deus in adjutorium X o
Antiféniur og silmar
Claruit dum docuit X ?
109 | Dixit dominus X X
Vindicator X ?
110 | Confitebor X X
Induis iustice X ?
111 | Beatus vir X X
Gravium certaminum X ?
112 | Laudate pueri X X
Celestia per dogmata X ?
116 | Laudate dominum X X
Stuttur ritningarlestur X
Langt responsorium
Soar: [ekki 1 handriti] X X
Vers: [ekki i handriti] X X
Hymni X ?
Vers X O
Bibliusongur

Antifonia: O consolator X ?
Bibliusd.: Magnificat X X
Been ?

Benedicamus Domino X O

Tafla12: Yfirlit yfir liklegt form Porlakstida - Vesperas II. Blar texti er efni tr handritinu AM 241 a II folio en svartur

texti eru hefdbundnir tidasongslidir kapolsku midaldakirkjunnar.
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HEIMILDASKRA

AM 241 a Il fol. - Porldkstidir. (dn dags.). Sott 20. 11 2022 fra handrit.is:
https:/ /handrit.is/ manuscript/ view /is/ AM02-0241a-I1/0#mode/2up

Arni Heimir Ingolfsson. (2016). Saga ténlistarinnar. Reykjavik: Forlagid.
Bjarni Porsteinsson. (1906-1909). [slenzk pj6dlég. Kaupmannahofn: S. L. Meller.

Encyclopedia Britannica, Guido d’Arezzo. (28. 3 2007). Sétt 20. 11 2022 fra
https:/ /www britannica.com/biography/Guido-d Arezzo-Italian-musician

Gudmundur J. Gudmundsson. (2010). battir iir Islandssogu - frd landndmi til 1820. Reykjavik:
Hio islenska békmenntafélag.

Haraldur Bernhardsson (ritstj.). (2016). Islensk klausturmenning 4 miosldum. Reykjavik:
Midaldastofa Héaskéla fslands.

Hoppin, R. H. (1978). Medieval Music — a Norton introduction to music history. New York:

Norton.

Kristjan Eiriksson, Sigurborg Hilmarsdéttir. (1999). Békastod — Agrip af islenskri
bokmenntasogu. Reykjavik: Iona.

Roébert Abraham Ottésson. (1959). Sancti Thorlaci Episcopi Officia Rythmica et proprium
missae in AM 241 A folio. Bibliotheca Arnamagnaena, Supplementum vol. I1I, 9-127.

MYNDASKRA

Mynd 1: Haraldur Bernhardsson. Kort af klaustrum d Islandi. Skann tr Islenskri
klausturmenningu 4 midsldum.

Mynd 2: Handrit & Arnastofnun. Forsida og sida innan tir handritinu AM 241 a II folio.
Ljosmynd sott af https:/ /handrit.is/manuscript/view /is/ AM02-0241a-
11/ 7#page/1v/mode/2up.

Mynd 3: Rébert Abraham Ottésson. Samanburdur d efni AM 241 a II folio og mogulegra
fyrirmynda. Endurgerd a upprunalegri mynd tr Sancti Thorlaci Episcopi Officia Rythmica et

proprium missae in AM 241 A folio.

Mynd 4: Richard H. Hoppin. Tontegundir midalda. Endurgerd & upprunalegri mynd ar
Medieval Music - a Norton introduction to music history.

Mynd 5: Richard H. Hoppin. Helstu sdlmtonar midalda. Endurgerd a upprunalegri mynd tar
Medieval Music - a Norton introduction to music history.

Mynd 6: Arni Heimir Ingolfsson. , Gamminn”, tonsvidsskali Guido d’Arezzo. Endurgerd a
upprunalegri mynd dr So6gu tonlistarinnar.


https://handrit.is/manuscript/view/is/AM02-0241a-II/7#page/1v/mode/2up
https://handrit.is/manuscript/view/is/AM02-0241a-II/7#page/1v/mode/2up
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Mynd 7: Richard H. Hoppin. Dami um strangan organum. Endurgerd 4 mynd tar Medieval

Music - a Norton introduction to music history.

Mynd 8: Richard H. Hoppin. Ritunarhdttur hrynhdtta Notre Dame skélans. Skann Gr Medieval

Music - a Norton introduction to music history.
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VIDAUKI
1: Skyringar & lidum tidasongsins

3: Lysing & Cofinalis-téntegundum

74 https: / /1hi.canto.global/s/ MBBKEF?viewIndex=0

2: Nénari lysing a lidum tidaséngva

4: St. Martial fjolroddun4


https://lhi.canto.global/s/MBBKF?viewIndex=0

Preedir 9. tolublad - 2024 Hlustid vel

Hlustiod vel

inngangur ad malstofuerindum

Berglind Maria Témasdéttir

Inngangur ad mélstofuerindum

Pann 26. jandar sidastlidinn fér fram malstofa undir yfirskriftinni Hlustid vel. Malstofan var
haldin 4 vegum RiT - Rannsoknastofu i ténlist sem starfreekt er vid ténlistardeild Listahdskéla
Islands - { samstarfi vid tonlistarhatidina Myrkir musikdagar. Innihald mélstofunnar var
hlustun og arfleifd bandariska ténskaldins Pauline Oliveros. A hatidinni féru jafnframt fram
tonleikar Skerplu par sem flutt voru verk eftir Pauline Oliveros auk pess sem heimildamyndin
Deep Listening, sem fjallar um eevistarf Pauline Oliveros, var synd & hatidinni. Pad mé pvi

segja ad Myrkrir musikdagar petta arid hafi rdmad orténlistarhédtid helgada Pauline Oliveros.

Pauline Oliveros (1932-2016) var skapandi ténlistarmadur og brautrydjandi a svidi tonlistar.
Ferill hennar spannar yfir sex dratugi og var sibreytilegur; hennar elstu verk bera merki pess
hefdbundna ténsmidandms sem htn stundadi. A sjpunda aratugnum var Oliveros medal
frumkvodla 4 vesturstrond Bandarikjanna sem fengust vid raftonlist. Ekki leid 4 16ngu par til
tonlistaridkun hennar ték enn breytingum og pa undir ahrifum fra pélitiskum tidaranda pess

tima. Ur vard idkun sem sidar vard pekkt sem djtphlustun (e. Deep Listening).

Hugmyndir Pauline Oliveros um hlustun voru midpunktur malstofunnar Hlustid vel. Dr.
Rachel Beetz reid 4 vadid med erindinu ,Hlustun handan Pauline Oliveros” (e. Listening
beyond Pauline Oliveros). [ kjolfarid hélt dr. Angela Rawlings erindid , Ad hlusta er ad tengja
er ad stydja” (e. To Listen is to relate is to sustain). Baedi erindin féru fram 4 ensku og birtast
hér 1 riti Prada. A malstofunni var einnig flutt ténverkid Thickening Time eftir Linnéu Falck,
tonsmidanema vid Listahaskola Islands. Flytjendur voru Bergpoéra Agisdéttir songkona,
Sigurdur Halldérsson selldleikari og undirritud 4 flautu. Hluti verksins var 4 myndbands-
formi sem Linnéa vann { samstarfi vid Idu Bra Ingadéttur nemanda vid myndlistardeild Lista-
haskola Islands. Vid lok malstofunnar styrdi Stefania Helga Sigurdardottir, ténsmidanemi vid
tonlistardeild Listahaskéla fslands, umraedum.

Ténleikar Skerplu & Myrkum musikdogum féru fram 24. jantar i opnu rymi Hérpu. Sum
verkanna sem flutt voru er ad finna medal Hlj6dreenna hugleidinga (e. Sonic Meditations), sem
komu ut snemma 4 attunda dratugnum, énnur eru fra seinni seviskeidum Oliveros. Verkin
voru oll valin og flutt af nemendum i Skerplu sem jafnframt nutu fulltingis Bergpéru
Agisdoéttur songkonu, Rachel Beetz flautuleikara og Soéleyjar Stefansdéttur harménikku-
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leikara og stundakennara vid Listahaskéla Islands. Hér gefur ad lita ljosmyndir fra ton-

leikunum og malstofunni.

Njotid vel.

Flytjendur: Skerpla 1

Skerpla er ténlistarhépur sem starfar innan Listahaskéla Islands, stofnadur haust 2018.
Skerpla rannsakar, skapar og flytur tonlist af tilraunakenndum toga med pad ad markmidi ad
vikka ut hefdbundnar hugmyndir um ténlist. Berglind Maria Témasdéttir, préfessor vid
Listahaskola Islands, og John McCowen, stundakennari vid sama skola leida starfsemi
Skerplu.

Ljésmyndari: Hans Vera.

Mynd 1: Sigurdur Halldérsson, Berglind Maria Témasdottir og Bergpora Zgisdottir flytjaverk Linnéu Falck, Thickening
Time.

1 https:/ /skerpla.lhi.is/
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Mynd 3: Af tonleikum Skerplu 4 Myrkum musikdogum par sem flutt voru verk eftir Pauline Oliveros.
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Mynd 4: Af tonleikum Skerplu 8 Myrkum musikdogum par sem flutt voru verk eftir Pauline Oliveros. Séley Stefans-
déttir ténskald og stundakennari vid LHI t6k patt i tonleikunum.

Mynd 5: Af ténleikum Skerplu & Myrkum musikdogum par sem flutt voru verk eftir Pauline Oliveros.
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Mynd 6: Af tonleikum Skerplu & Myrkum musikdogum par sem flutt voru verk eftir Pauline Oliveros.



Preedir 9. tolublad - 2024 To Listen is to Relate is to
Sustain

To Listen is to Relate is to Sustain?
Angela Rawlings

The following article was presented at Hlustio Vel (Listen Well), a seminar hosted by the Centre for
Research in Music / Rannséknastofa 1 tonlist ( CRiM/RIT) and Dark Music Days on January 28, 2024.

Midway through her keynote speech for the conference Improvisation Across Borders in 1999,
Pauline Oliveros listed the abilities she would like installed on her imagined future cyber-
implant—her “musician chip.”

On my musician chip I would like the... Ability to perceive and comprehend inter-
dimensional spatiality... Ability to perceive and comprehend the spiritual connec-
tion and interdependence of all beings and all creation as the basis and privilege of
music making.... Ability to create community and healing through music
making...2

Twenty-five years beyond this keynote and after Oliveros passed, her beautiful thinking res-
onates with urgent relational issues pertinent to our glocal being. Oliveros advocated for lis-
tening as relations — to oneself, to one’s collaborators or community, to the space in which one
exists. Her practice in the 1960s was to “[l]isten to everything all the time and remind yourself
when you're not listening”3. In 2024, Oliveros’ scores and Deep Listening praxis transfer this
advocacy to incoming generations of creative practitioners who face countless known and un-

known precarious nows.

Deaf artist Christine Sun Kim’s work is primarily focused on sound, and has included a
Manhattan soundwalk called Listen that adapted Max Neuhaus’s own soundwalk from fifty
years earliert to Kim's speculative contexts of listening beyond what can be heard. Kim's
scores and happenings follow in Oliveros” weirding of sonic attention/intention. In Listen,
Kim asks, “What is the sound of arms moving? Or of rats gossiping? What about the sound of
slight anticipation, or the sound of memories?”5> Flash Art’s “Listening In” columnist Jessica
Holmes describes Kim’'s scores as weirding “the prestige of hearing in music through

1 The title of this talk owes a debt to Berglind Maria Témasdoéttir whose essay “To perform is to compose
is to listen —empowering the performer” informs its syntax.

2Qliveros 1999

3 Weintraub 2023

4Voon 2016

5 Holmes 2020
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multisensory attentiveness, ...where viewing is feeling is listening and so on” 6. This descrip-
tion dovetails with Oliveros’” own experiments while studying at University of California —
San Diego in using movement and material placements —vis-a-vis theatre and visual art-
works — to feel the sound.”

Within the context of deaf education, percussionist Dame Evelyn Glennie describes her capac-
ity to hear pitches in her percussion mallets by where they resonate or vibrate in her fingers,
hands, wrists, arms.8 Glennie’s description positions listening not only as anaction of hearing-
normative bodies; instead, listening is a sense of soundwave touching through the body. Our
torsos and extremities act as resonating chambers, and we listen via felt sense or corporeal
vibration, listening to self, cultivating a New Materialist practice of self-listening.

Performing arts studies likewise invests in cultivating how we listen to others by emphasising
embodiment and relationality. Artist researcher Fiona Templeton defined ”[t]heatre [a]s the
art of relationship”9. As creators of the Viewpoints framework for physical theatre, Anne Bo-
gartand Tina Landau extend this notion to the role of listening in an embodiment/relational-

ity praxis.

To work effectively in the theater, a field that demands intense collaboration, the
ability to listen is the defining ingredient. And yet, it is very difficult to listen — to
really listen... We learn to listen with the whole body, with the entire being.... Ex-
traordinary listening means listening with the whole body without an idea of the
result.10

TO SURVIVE IS TO SUSTAIN IS TO SURVIVE

In the documentary Deep Listening: The Story of Pauline Oliveros, Oliveros posits in aninterview
that “Listening... is about focus, noticing, expanding” 1. Witnessing, withnessing. To survive,
to sustain, to survive—I draw on Templeton’s theatre definition for my neologism withness:

the art of interdependent relationship.

Oliveros’ musician-chip abilities, outlined at the start of this talk, provide a maquette for a

withness listening practice suitable within sustainability pedagogy:

“Ability to perceive and comprehend the... interdependence of all beings... to
sound and perceive... the universe much as whales sound and perceive... the
oceans.12

Much of Oliveros” work in their now has paved the way for, has proven prescient, has strong
resonance with Posthumanism and New Materialisms theories of the 21st century —where

6 Holmes 2020

7 Weintraub 2023

8 Glennie 2003

9 Templeton 1990

10 Bogart and Landau 2004
11 Weintraub 2023

12 QOliveros 1999
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listening as a practice for coming into relationship with the more-than-human has entered
academic discourse. Posthumanist scholar Donna Haraway describes such relationship for-
mation as “[b]ecoming-with, not becoming...; becoming-with is how partners are, in Vinciane
Despret’s terms, rendered capable”.13

Such interdependence is not new; indeed, it’s at the heart of much Indigenous social structure
and practice, to which Posthumanist and New Materialist scholars owe citation. As an exam-
ple, Indigenous scholar and bryologist Robin Wall Kimmerer describes her experience with
an ecocentric ethos

[iln traditional indigenous communities, (where) learning takes a form very dif-
ferent from that in the American public education system. Children learn by
watching, by listening, and by experience. They are expected to learn from all
members of the community, human and non.14

To become response-able is to cultivate a relationship where listening is activated. For
Kimmerer, she asserts the felt sense of her research in bryology (the study of moss): “Learning
to see mosses is more like listening than looking”.15

And, somehow, learning to hear ecosystems is more like tearing paper. To wit: Listahaskoli’s
Skerpla performed the text-score “Papericity” by Oliveroslé this past Friday at Dark Music
Days, with more than ten performers exploring sound production through folding, tearing,
dragging, blowing, and crumpling paper. The performers appeared fixated on their individu-
ated paper-listening/sounding, with the variety of sounds producing a complex soundscape
that resisted conventional audience-as-listener decoding through recognisable rhythm, mel-
ody, or narrative. And yet, as I listened, the individuated sounds appeared to carve their own
spaces within the overall sonic spectrum. I was immediately reminded of soundscape ecol-
ogist Bernie Krause’s Acoustic Niche Hypothesis, where “animals evolved species-specific
sounds in certain frequency bands and temporal patterns to minimize competition (i.e., mask-
ing) with sounds from other animals and the environment.” 17

Oliveros’ maxim “Listening is survival” 8resonates in the necessity of activating non-norma-
tive listening practices that will help response-abilities in the wake of mass migration and dis-
placement due to political terror, the climate crisis, and biodiversity loss. As an example,
through the pandemic, many humans listened differently to their surroundings due to quar-
antines and curfews. People detected an increase of bird calls in their ecosystems 19 in a way
they hadn’t when human-produced sounds filled sound frequencies with their louder decibels
and constancy. The pandemic activated listening, cultivating the initial blush of human-bird
relationship. How does one sustain this relationship when avian populations and biodiversity
suffer extraordinary losses?

13 Haraway 2016

14 Kimmerer 2003

15 Kimmerer 2003

16 QOliveros 2013

17 Krause 1993; Schoeman et al. 2022
18 Oliveros 2005

19 Gordo et al. 2021
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TO LISTEN IS TO SUSTAIN IS TO LISTEN

During her Wyandot Thanksgiving Address that opened the Anthropocene Research Day?20,
Indigenous artist Catherine Tammaro posed the question: “What makes you want to listen to
the Earth?” One might answer Tammaro’s question with politics, as exemplified in the Dutch
art collective The Embassy of the North Sea. They situate the rights of nature as the raison
d’étre for their eco-listening practice through “an invitation to collectively listen to the North
Sea and other ecosystems and recognise them as political, cultural, and legal players”.2!

In their 2014 essay “Weathering: Climate Change and the “Thick Time’" of Transcorporeality,”
hydrofeminist Astrida Neimanis and gender studies scholar Rachel Loewen Walker enter the
definition discussion. “[W]e want to think carefully about the meaning of ‘new” in a transcor-
poreal world”22.23 Such interrogation of ‘new’ challenges the modernist, avant-garde preoccu-
pation with the word, linked to poet Ezra Pound whose (borrowed) maxim “Make it new”
became a maxim of the 20th century movement. Oliveros likewise weirded the definitions of
‘new’ and ‘free’ through her questions in the previously mentioned keynote. “Whatin fact
does happen when a creative musician makes new music? How can it be new or free? What is
it free of? What could be new about it?” (Oliveros 1999). Neimanis and Walker’s transcorpo-
reality implies an entangled, intertangled, porous ecosystem of bodies on which and in which
humans exist. Especially in the context of acoustic assemblages (Gautier 2015), this transcor-
poreality insists on the multitemporal, the interspatial, and an ecocentric curiosity (or learning
with, learning from, becoming with the more-than-human implicit in that transcorporeality).
What could be new about new in this context?

My score “Deep Time Listening” advocates for a transcorporeal, geologic listening beyond a
new and beyond a now, listening into imaginaries of deep time, speculative futures, and the
many entities co-composing or comprising the sonic therein. The title, itself, combines
Oliveros’ “deep listening’ with the geologic ‘deep time’ —suitable in its cheekiness given the
term “deep listening’ was coined while Oliveros and company were deep underground.2

DEEP TIME LISTENING
Go outside and listen for what cannot be heard.
Go to a foreshore and listen for the benthic community beneath the sand, rock, or mud.
Listen for the ocean’s youth, whose story may echo in a periwinkle shell.
Go to a mountain and listen for orogeny.
Listen for the thoughts of a once-thriving ecosystem, of current ecosystem struggle, of future
ecosystem resilience.
Go to a young forest and listen for the unfurling of Devonian ferns in early morning sun.
Go to a coniferous forest and listen for the first Permian pine cones to drop from tree to floor.
Go to the winter and listen for Ice Ages past, melting glaciers’ present, and the ghosts of
glaciers future.
(Rawlings 2019)

20 Anthropocene Research Day occurred in January 2024 as part of the multi-year research project “Bomb
Pulse: Cultural and Philosophical Readings of Time Signatures in the Anthropocene.”

21“Embassy of the North Sea’, n.d.

2 Neimanis and Walker 2014

2 Shout-out to Bergpora Agisdéttir for drawing my attention to this quote.

2% Weintraub 2023


https://www.zotero.org/google-docs/?1HJVia
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The multiple, entangled temporalities of the more-than-human entities in “Deep Time
Listening” reconfigure through the tension of speeds indicated in the terms deep time and

sustainable futures.

With such layers, strings, knots, and many’s, who/how /when does any one —who is not one
but multiple—sort through a definition for that many-timed many-spaced many-bodied
‘new’? Is what is unknown ‘new’? To or for whom? Is new not now but a speculative future?
As a thought experiment, how might we listen to a virus, or to our gut microbiomes? On my
musician chip, I would like the ability to listen to the interiority of ourselves —the many bodies
housed in our bodies—in order to embrace, decolonise, or even transcend a dependence on
corporeal individuation or a preoccupation with the ‘new.” This listening may queer sonic
conceptualisation of the temporal, the spatial. In response, and in response-ability25, I propose:
rather than make it new —make it known, make it now. Relate. Become-with. Kin it.

% Haraway 2016
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Listening Beyond Pauline Oliveros
Rachel Beetz

The following article was presented at Hlustio Vel (Listen Well), a seminar hosted by the Centre for
Research in Music / Rannséknastofa 1 tonlist ( CRiM/RIT) and Dark Music Days on January 28, 2024.

It can be easy today to mistake Pauline’s “Deep Listening” work as a kind of self-care, but it
is so much more than that. Her philosophies of listening connect to the ideas of cybernetics
and radical constructivism. Cybernetics is a systems science that relies on feedback loops,
where an output becomes an input. The word comes from the Ancient Greek meaning of
‘helmsperson,” where in steering a ship, the helmsperson continuously adjusts steering ac-
cording to new inputs of the environment in order to find a steady course. Pauline pioneered
feedback systems in her early tape machine experiments, layering multiple playback heads
and mixers in live performance settings. Her sonic meditations filter listening through embod-
ied feedback loops where participant/listeners carry sounds through their bodies and imagi-
nations. Radical constructivism is an approach to knowledge that situates a person’s knowing
within their individual experience. Pauline’s work in music places the listener center stage
over the objectivity of the composed sound material. Through the filter of their perception and
body, they become the music. In this talk I gather three ideas inspired by Pauline’s practice

which summarize how we listen.

1. Listening is a practice through the body.
2. Listening requires attention and awareness of self to connect with others.
3. Listening is a form of time travel.

We shall see how Pauline’s prescient work carries through more recent musicological discus-
sion, resonating through creative time and space. Ultimately, we find an embodied listening
which transforms musical space from the objectivity of sound toward a vibrational and reso-

nant practice in experience and presence.

STATEMENTS ON LISTENING
1. LISTENING IS A PRACTICE THROUGH THE BODY.

Our senses communicate meaning to our bodies prior to our analytical mind. We know this
well: if we touch a hot stovetop - our hand pulls away before our mind identifies the object as

‘hot.” Sound is no different than touch. Pauline acknowledged this pre-sensing:
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“The body is continually sensing and recording all of the information that is deliv-
ered to the auditory cortex, even though we may not be conscious of this constant
activity. This is why the brain/body knows far more than our mind can process
immediately. Inclusive listening then opens us to all possibilities in the space/time
continuum. Depending on our perspective or emotional arousal... we can enter the
profound interplay of the universe through sounds.” 1

Notice here she distinguishes between brain/body and the mind. She also kept both listening
and dream journals. Frequently in her journals, she describes the sensory experience of sound
such: “hearing seems to take place in my stomach...sound moves through my jawbone and
out the back of my neck”2. These journals show an interplay between her physical sensing, the
identification of sounds, and metaphors for what she hears in relation to her compositional
voice. Later on, as she devised the deep listening curriculum, she would include units on
sound and movement and sound in dreams. Compositionally, Pauline is not concerned about
the material of sound, but how it is sensed and she increased her sensing sensitivity to improve

her agency over her practice.

Let’s now consider how sound transfers through the world and how we hear it. Sound itself
is notan object, but a wave of compression and rarefaction that propagates through a medium,
which is usually air. Sound waves traveling in air do not move the air molecules from point a
to point b; rather the energy of the wave pushes and pulls the air molecules through space. It
is not matter I send to you when I speak, but a wave of energy.

Our own sense of hearing transduces this wave through several mediums within the body.
Sound waves funnel through the ear canal, vibrating the eardrum. The bones of the inner ear
amplify the vibrations, translating the sound wave to the liquid within the snail-shaped coch-
lea. It is interesting to note here that lower sounds with longer waves are sensed further into
the cochlear spiral, while higher sounds are at the base. The liquid in the cochlea activates tiny
hairs. As the hairs move, ions rush into the tips of the hair cells which produce chemicals at
their base. These chemicals connect to the auditory nerve, sending signals to the brain. Overall,
our ears transduce sound waves between many mediums: air, bones, liquid, and chemicals.
Of course, we canalso hear sound through the sympathetic vibration of bones in our temporal

lobe, which activate the cochlear liquid.

When we consider sound asa transduction of energy through a medium, we realize that sound
is a form of touch. The intimacy of sound as touch flips my classical values of music from one
of sound as object - something a composer manipulates, to a view of sense and receptivity.
When I touch someone physically, I consider the relationship between myself and the touched,
considering how that touch may be received. Is it welcome? Or inappropriate? This consider-
ation is somewhat outside of colonial listening perspectives, which are discussed in Dylan
Robinson’s 2020 book Hungry Listening. “The meeting between listener and listened-to is
bounded by a Western sense orientation in which we do not feel the need to be responsible to
sound as we would anotherlife... theactof listening should attend to therelationship between

1Qliveros DL 18-19
2QOliveros 1968, p.18
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listener and the listened-to.”3. If we name music as touch, then the musician is responsible for
the listener. Only through sense listening will the musician be able to take responsibility for
their sounding. To make music is to be a listener.

As humans, we already know that embodied listening is a core experience of being alive.
Musicologist Nina Eidsheim begins her 2015 book Sensing Sound: Singing and Listening as
Vibrational Practice with the well-known inquiry of a tree falling in the forest. If we were actu-
ally present for such an event, we really wouldn’t be worried about the sound, we would be
sensing the fall of the branches, the trunk, the ground rumbling underneath our feet as we
sense shadows and potentially run away from the danger. Later on, Nina connects this em-
bodied listening with experiencing music, “We participate in the points of transmission: for
each of us, there is no knowable music or sound before its singular transmission through us.
While each iteration is unique, we exist as a sine qua non, and the vibrational energy exists
prior to the particular transmission.” (Eidsheim 2015, p.18). Sound exists without us, yet we
are the essential thing that transforms it into meaning. By feeling sound, we give it a sensed

meaning. If to make music is to be a listener, to be a listener is to make music.

2. LISTENING REQUIRES ATTENTION AND AWARENESS OF SELF TO CONNECT WITH OTHERS.

Attention and awareness are two different ideas and require focus of both the self and the self
in relation to others both human and non-human. To understand this relationship, we need to
know our position. Pauline thought about these relationships as an explanation of the inquiry

into how we hear:

“How does one hear? Such a question necessarily promotes exploration of the
nature of one’s role, as well as the nature of one’s physiology within the musical
process. Understanding must be sought of the nature of another’s role within the
same process. The resulting awareness tends to produce an inclusive, interdepend-
ent atmosphere ... This calls for the conscious training of intuition and feeling as
well as observational and analytical skills, in order that one may experience and
come to value the roles of others through imagination and reflection as well as pre-
sent reality.”4

By directly inquiring about how we hear, Pauline immediately names developing an under-
standing of one’s position and sense. Both musicologists Nina Sun Eidsheim and Dylan
Robinson name the importance of discussing our positionality as listeners. For Eidsheim to
name the position requires naming the values of our culture, “To advance the viability of the
listener’s self-inquiry as an analytical focus, we need to clarify who we are as listeners and...
to read and interrogate the impact of a piece of music as it is experienced by a listener whois
encultured in a given way”5. This identifies that the same piece would not be received in the
same way between two differently cultured listeners. Robinson goes further in naming how
the various ways we are cultured affects our listening position:

“Critical listening positionality involves a self-reflexive questioning of how race,

3 Robinson 2020, p.15
4 Oliveros, Software for People: The Noetics of Music 1984, p. 131
5 Eidsheim 2015, p.5
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class, gender, sexuality, ability, and cultural background intersect and influence
the way we are able to hear sound, music, and the world around us...As part of our
listening positionality we each carry listening privilege, listening biases, and lis-
tening ability... by becoming aware of normative listening habits and abilities, we
are better able to listen otherwise.”6

Pauline understood that to deepen her listening practice, she first needed to deepen her own
sense of self and body. She kept listening journals that focused on her sense and connection to
space and time. She kept dream journals, to deepen her connection to her subconscious. She
was an early adopter of listening to recordings to evaluate her improvisation practice. She
cultivated communities which evaluated their own listening practices together.

Ultimately, attention to listening for Pauline was a vehicle for cultivating mutual respect and
connection. From Pauline:

“If ‘attention’ is the act of using our senses, it begins with the ability to concentrate.
Nextis the ability to process our external environment through our senses by taking
an interest. Third is giving care and tending to the information we have received,
then fourth is responding to the information by an affectionate act. The summation
of these properties creates respect... Attention is a gift we give to others, that builds
respect...When we successfully give our attention, one may ‘feel heard.” this justi-
fies another’s bodily experiences — empowering that other body into a shared reality.
It is a way of forming connections.”

This is Pauline’s equation for a respectful interconnected listening practice. You don’t have to
be a professional musician to practice this, an essential quality for Pauline. In fact, with this
process, you become a pretty advanced musical improviser. In this equation we see a care for
the reception and resonance of sound through our bodies and also through others in a process

that builds respect within communities.

3. LISTENING IS A FORM OF TIME TRAVEL.

At several points in her sound journals of 1971 and 1972 it is unclear if she is writing about her
lived experiences or her dreams. Her descriptions of live listening become more and more
dynamic, embodied, and somewhat otherworldly. The people in her dreams blur into the peo-
ple she discusses in lived activities. Already in the previously mentioned quotations we've
seen how she connects listening practices through the body and through space time.

Personally, as a young musician, I was always fascinated by the time travel of music perfor-
mance. After I developed more musical skill, I realized that every time I performed, I was in
all times atonce. In the present moment, I played notes while simultaneously evaluatingnotes
from the past already played as they lingered in my sonic memory, while also projecting my
present phrase into the future.

However, this time travel is less present in my listening practice, I can keep sound in my

¢ Robinson 2020, p.10
7 Oliveros 2005, 63
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memory, but have no idea what sound could come next. Dylan Robinson connects the pace of

our listening to thehunger of settler colonial perception, defining hungry listening asstarving:

“Hungry listening consumes without awareness of how the consumption acts in
relationship with those people, the lands, the waters who provide sustenance. Mov-
ing beyond hungry listening toward anti colonial listening practices requires that
the ‘fevered’ pace of consumption for knowledge resources be placed aside in favor
of new temporalities of wonder disoriented from anti relational and non situated
settler colonial positions of certainty.”$

As a listener entrained in the practices of western classical music, it can be difficult for me to
hear music without evaluating it against those values. What is the tonality? Intonation?
Rhythm? Form? All of these questions, while stemming from an ‘educated’ perspective dis-
tract me from connecting to the music on a basic level, what does it feel like in my body? In
order for me to try to hear music aside from this training, I perform a kind of dimensional
time-travel, to a place where I am in my current physical body, but allow my brain to explore
a time and space without this training and expectations. While I cannot ignore my training, I
can traverse space time to hear sound anew. It begs the question: What would aural skills
pedagogy look like in conservatories if it included these more embodied and intuitive prac-
tices?

It is important to note here that one cannot ‘try-on” another way of listening, as it is a kind of
appropriation. I cannot hear outside of my own experience, there are aspects of music and
sound that I may never understand because of my perspective as a classically trained musi-
cian. But in accepting my own limitations as a critical listener, I can also come to find a respect

for more perspectives beyond my own and develop new practices for my future listening.

CONCLUSION

Western classical music perspectives have historically prioritized the objectivity of the musical
score, the genius composer’s great work of art; Music is an object, something that can be
owned and performed with fidelity. What happens to these values when we prioritize the
sense of listening over the objectivity of musical sound? Much of Pauline Oliveros” work an-
swers this question through her practice of deep listening with the body and within dreams
and her sonic meditation compositions. She radically constructed knowledge through her
sensing body and developed practices for her communities to share these experiences. Her
cybernetic approach to listening continuously re-evaluated sound inputs, to find new paths
through composition and community. Her work continues to resound and feedback through
our encultured positions as we grow as a listening community. This respectful community
building approach to listening is not only a process to increase our receptivity and agency to

be better musicians, but is also in how we relate to humansand non-humansalike. Thankyou.

8 Robinson 2020, p. 52-53
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Dr. Angela Snafellsjokuls Rawlings is a Canadian-Icelandic interdisciplinary artist-researcher who
works with languages as dominant exploratory material. Rawlings” books include Wide slumber for
lepidopterists (Coach House Books, 2006), Gibber (online, 2012), 0 w n (CUE BOOKS, 2015), si tu (MaMa
Multimedijalni Institut, 2017), and Sound of Mull (Laboratory for Aesthetics and Ecology, 2019). In 2022,
Rawlings co-curated SPHERE Festival for the Canadian National Arts Centre’s Orchestra in partnership
with the Canadian Museum of Nature, Royal Danish Library, and Nordic Bridges. In 2024, Rawlings
founded Sneefellsjokul fyrir forseta, a collective bringing the rights of nature to Iceland through the nomin-
ation the glacier Snaefellsjokull as the country’s future president.

Ari Frank Inguson leerdi tonlist i Ténlistarskéla FIH og Menntaskélanum 1 ténlist og lykur nd rytmisku
kennaranami fra Listahaskola slands. Auk pess er hann med BA gradu i heimspeki frd Héskola fslands.
Ari litur & ténlistarskopun sem pverfaglega i0kun par sem teeknileg feerni sameinastheimspekilegum og
menningarlegum hugmyndum. Ténlist vinnur med mdusikalskar einingar, hugték, menningarlega
strauma og hid mannlega dstand. Fyrir hann er tonlistarsképun leid til ad kanna og skilja veruleikann. Ari
hefur gefid ut nokkrar plotur undir nafninu Ari Arelius og starfad med fjslbreyttum hépi listafélks sem
gitarleikari og produser, par & medal Pale Moon og ATM trio.

Atli Ingolfsson er professor i ténsmidum vid Listahaskola Islands.

Berglind Maria Témasdoéttir hefur skipad sér 1 framvardarsveit islensks tonlistarfolks med tilraunagledi
og forvitni ad leidarljési. Hun er préfessor vid Listahdskéla fslands og hefur verid afar virk 4 ténlistar-
senunnisem flytjiandi og tonskald, hérlendis og erlendis. [ verkum sinum leitast hin vid ad kanna imyndir
og erkitypur sem og tonlist sem félagslegt fyrirbeeri. Berglind hefur komid fram vids vegar um heim,
medal annars i Astraliu, Japan og Evropu med Bjork sem hluti af flautuseptettnum viibra. Han hefur leikid
inn 4 fjslda hlj6drita, til ad mynda sem einleikari 4samtSinféniuhljomsveit fslands undir stjorn Vladimir
Ashkenazy. Arid 2022 hlaut plata hennar, Ethereality, Islensku tonlistarverdlaunin i flokki sigildrar og
samtimaténlistar. Verk Berglindar hafa medal annars verid péntud og flutt & vegum Flautusamtaka
Bandarikjanna (The National Flute Association), Norrenna musikdaga, Myrkra musikdaga,
Minnesotahaskéla i Duluth og Listahatidar i Reykjavik. Berglind stundadi ndm{ flautuleik vid Ténlistar-
skolann i Reykjavik og Konunglega danska konservatoriid og lauk doktorsprofi i flutningi samtimatén-

listar fra Kaliforniuhédskola i San Diego 4rid 2013.

Einar Torfi Einarsson er tonskdld og préfessor vid tonlistardeild Listahaskéla fslands. Hann nam ton-
smidar { Reykjavik, Amsterdam, Graz, og lauk doktorsprofi i tonsmidum fra haskélanum i Huddersfield.
2013-2014 gegndi hann rannsoknarstodu vid Orpheus Institute i Belgiu. Ténlist hans hefur verid flutt &
tonlistarhatidum vida um heim og unnid til verdlauna i Hollandi og Austurriki. Rannséknir hans hafa
verid birtar i Perspectives of New Music og gefnar ut af Leuven University Press. P4 hefur tonlist hans
verid gefin ut hja KAIROS utgafunni.
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Elin Gunnlaugsdottir er ténskild og adjunkt vid Listahdskéla fslands. Han nam ténsmidar vid
Ténlistarskélann i Reykjavik og ttskrifadist padan1993. Arid 1998 lauk hin framhaldsnédmi { tonsmidum
frd Konunglega tonlistarhdskélanum i Den Haag. Hun hefur unnid vid ténsmidar og kennslu frd pvi hun
lauk nami. Verkaskra Elinar samanstendur af kammerverkum, songverkum og einnig hefur htn skrifad
ténlistareevintyri fyrir born. Elin hefur unnid med list sina i ymsum formum, sent verk a péstkortum,
gefid ut bokverk og tekid patt i myndlistarsyningum. Verk Elinar hafa verid flutt beedi hér heima og
erlendis.

Linda Bjorg Guomundsdéttir hefur starfad sem pjonustu- og teeknifulltrai i ténlistardeild Listahdskola
Islands fra haustonn 2018. Han ttskrifadist Gr skapandi ténlistarmidlun 4rid 2014 hja Listahéskola fslands
og klaradi hlj6dteekni hja Stadié Syrlandi 4rid 2015. Linda vann sem teekni- og hljedmadur hja Hérpu arin
2016 og 2017.

Composer, flutist, and improviser, Rachel Beetz explores presence through sound and listening. Her
works recreate physical atmospheres based on her deep listening adventures in the wild, exploring hidden
worlds of nature and machines. Combining experimental field recordings and electronically modified
flutes, her works examine community, environmentalism, and women’s work through sound, textiles,
and lighting. Her projects have been featured in concert halls and galleries in Australia, Iceland, India, the
United Kingdom, and the United States. You can hear her on Orenda, Blue Griffin, iikki, and Neuma
record labels. She is currently a co-director of Populist Records.

Rebekka Blondal er tonlistarkona og pjodfraedingur. Hun leerdi ténlist { Songskoélanum 1 Reykjavik og tok
par Grunnproéf en leerdi einnig jazz song vid Ténlistarskola FIH og MIT og ttskrifadist padan vorid 2019.
Rebekka stundar nt ndm vid Listahéaskola fslands 4 rytmiskri kennarabraut og ttskrifast padan vorid
2025. Rebekka er einnig med BA gradu frd Haskola fslands i Pjodfreedi, med dherslu 4 Kynjafreedi og er
einnig med MA prof i blada- og fréttamennsku. Rebekka hlaut Islensku Ténlistarverdlaunin fyrir séng
arsins i flokki jazz ténlistar arid 2022 en hun gaf einnig tt s616 plotuna sina pad sama ar. Rebekka hefur
unnid med fjslbreyttum hopi ténlistarfélks og stadid fyrir ymsum ténleikaverkefnum.

Sigurdur Halldérsson stundadi ndm vid Ténlistarskélann i Reykjavik og Guildhall School of Music and
Drama i London. Hannhefur fengist vio fjolbreytta ténlistarstila allt frd midoldum til natimans og starfar
m.a. med Caput hépnum, Voces Thules, Camerarctica, Skilholtskvartettinum og Symphonia Angelica og
hefur komid vida fram sem einleikari. Sigurdur var listreenn stjérnandi Sumarténleika i Skalholtskirkju
fra 2004 til 2014. Hann starfar sem professor vid Listahaskola [slands par sem hann styrir alpjédlega NAIP

meistarandminu (New Audiences and Innovative Practice).

Tumi Arnason er ténskéld og saxéfénleikari sem er nd ad ljuka ténsmidanami vid Listahaskola fslands.
Hann hefur undir eigin nafni gefid at plétuna Hlynun, med kvartett sinum skipudum Magntsi Jéhanni,
Skiila Sverrissyni og Magnsi Trygvasyni Eliassen, en han var valin ténsmid &rsins 4 fslensku tonlistar-
verdlaununum 2022. Hann hefur einnig gefid at tveer plotur af ddettum med Magntsi Trygvasyni
Eliassen, nu sidast Gleypir tigur gleypir ljon arid 2023. Pess utan hefur hann leikid inn 4 aragrda hljéom-
platna sem flytjandi med ténlistarfélki ar ymsum attum. Tumi hefur komid ad kvikmynda- og leikhts-
tonlist baedi sem flytjandi og ténskald, og samdi sidast ténlist fyrir leikverkid Ast Fedru eftir Soruh Kane
sem synt var i Pjodleikhtisinu haustid 2023.

Porbjorg Daphne Hall er professor vid tonlistardeild Listahéskoéla fslands. Han lauk doktorprofi fra Ha-
skélanum { Liverpool 2019 par sem htn fjalladi um togstreitu milli hinna 6liku frasagna um , hid islenska”
i deegurténlist & fslandinttimans. Porbjorg leidir Building Bridges Through Collaboration (Byggjum bryr
med samvinnu) sem er priggja ara rannsoknarverkefni, sem styrkt er af Rannséknarsj6di, sem skodar
starfsemi og adferdafreedi MetamorPhonics sem er deemi um samfélagsmidad ténlistarverkefni. Samhlida
pvi vinnur Porbjorg ad bok um islensku ténlistarsenuna sem mun koma tut hja Bloomsbury og rann-
soknarverkefni um islenska jazzténlist (1930-2010) i samvinnu vid Asbjorgu Jonsdéttur. Huan ritstyrdi
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bokinni Sounds Icelandic sem kom tt hja Equinox Publishing 2017 asamt Nicola Dibben, Arna Heimi
Ing6lfssyni og Tony Michell. Porbjorg hefur gefid ut greinar og haldid fyrirlestra & alpj6dlegum rao-
stefnum um islenska tonlist, ténlist og pjoderniskennd, kvikmyndina Heima eftir Sigur Rés og um tonlist
i Kristjaniu { Kaupmannahofn. Han hefur verid einn af ritstjorum Prdda, timariti ténlistardeildar LHI fra

2016.

Pérbergur Bollason er tonskald sem utskrifadist med bakkalargradu iténsmidum fra Listahaskola Islands
vorid 2023. Hann er & leid i meistaranam i tonsmidum vid Grieg-akademiuna i Bergen haustid 2024 og er
auk pess i sendinefnd Islands & Ung Nordisk Musik i Orebro sumarid 2024. Auk ténsmidanna hefur
Porbergur bakgrunn i pianéleik, kennslu og stjérnun. Arid 2020 lauk hann framhaldsprofi i klassiskum
piandleik vid Menntaskéla 1 tonlist undir handleidslu Péru Fridu Seemundsdéttur. Veturinn 2023 -24 hefur
Porbergur verid i nami i piandleik og kennslufraedi vid Listahdskola fslands, i klassiskum pianéleik hja
Peter Maté og Eddu Erlendsdéttur, og rythmiskum piandleik hja Sunnu Gunnlaugsdoéttur. Pérbergur
hefur einnig laert undirstéduatridi stjornunar hja Gunnsteini Olafssyni og Magntsi Ragnarssyni og hefur
stjornad opinberum flutningi baedi 4 kammer- og korverkum. Vorid 2024 var hann auk pess medlimur
Hljémsveitarstjoraakademiu Sinféniuhljomsveitar fslands par sem hann stjornadi Sf 4 tonleikum hljoms-
veitarinnar dsamt 6drum nemendum akademiunnar.



