PRADIR

Timarit ténlistardeildar Listahaskéla Islands

4. tolublad

Reykjavik vor 2019



EFNISYFIRLIT

FOIINAL - ettt 3
Hugleidingar um flata NUHO. .........ccooiviiiiiiiiiiiiiiie e 4
Stafreent samtal um barnatOnleikhiis ............ccocooiiiiiiiiiiiiii 8
Erlendir tonlistarmenn & ISIandi ..........ovevviirieeieeiiriieiieee s 17
Raffigurar Narciso al fONnte...........ccoiiiiiiiiiic e 29
Tonlist fyrir mannsrodd, piand og dheyrendur............ccooociiiiiiiiiiiiciicesceccceeeene 39
Prijar preladiur eftir Henri DUtilleUxX..........cccoioiiiiiiiiiiiiic e 43
INUSIC I8 TMOT... vt 48
TOIUT T OSKIIUM ... e 55
OPNUN OPEIUINNAT ...ttt e ens 59
A9 skrifa nétur med hIOOUM ...........ccooiiiiiiiiii i 64
TONBStArskL FIH ....ooooorvvviecoicce s 67
HIEj600n - syning tONISAT ........coooiiiiiiiiiiiiii i 73

UIN NOFUNAA ..ottt e e e e et e e e tae e eetaeeeeetaeeeeetseeeesseeeensseeennes 88



Preedir 4. tolublao - 2019 Formali

Formali
Porbjérg Daphne Hall

N pegar vid fylgjum fjérda tolubladi Prdda tr hladi er vert ad lita um ©xl og skoda farinn veg,
Tilgangurinn med stofnun timaritsins arid 2016 var ad hvetja og stydja starfsmenn ténlistar-
deildar LHI vid midlun rannsékna og verkefna & opinberum vettvangi og framfylgja med pvi
rannsoknarstefnu deildarinnar. Ténlistardeild ber abyrgd a préun rannsékna a svidi tonlistar
innan islensks haskélasamfélags enda héfum vid pa tra ad allt starf deildarinnar styrkist med
oflugri rannséknarmenningu og er timaritid einn lidur i pvi.

Strax fra upphafi fannst okkur { ritstjérn Prada mikilveegt ad leggja dherslu 4 opinn vettvang
og mikinn sveigjanleika hvad vardar tegundir texta og innsent efni til pess ad sem flestir geetu
fundid sig i midlinum. Mikil fjolbreytni hefur einkennt peer greinar sem birst hafa til pessa,
hvad vardar tegundir texta, ndlgun, adferdafreedi og ténlistartegundir. Med pvi ad gefa tima-
ritid Gt rafreent er haegt ad nyta sér hid stafreena umhverfi netsins og tengja hlj6d-, vide6- og
myndefni beint vid greinarnar. Preedir er jafnframt vettvangur til pess ad proa og proska

islenskt tungutak um ténlist og pvi hofum vid lagt aherslu 4 skrif & islensku.

Vid erum stolt af pvi hversu margir hafa sent inn greinar. Auk fastrddinna starfsmanna
deildarinnar hafa stundakennarar og hollnemar tekid pattipessu verkefni med okkur. P4 hafa
einnig borist greinar fra folki sem standa fyrir utan deildina og erum vid dnaegd med hversu

vida Preedir liggja.

[ pessu fj6rda tolubladi eru tolf greinar. Hvort tveggja er um ad reeda hofunda sem hafa birt
efni reglulega i Pradum sem og héfunda sem eru ad skrifa sina fyrstu grein fyrir timaritid, par
a medal eru hollnemar, stundakennarar og fastradnir kennarar. Ma draga pa alyktun ad porfin
og ahuginn a pessum vettvangi hafi sidur en svo dvinad med arunum og hefur nt timaritid
fest sig i sessi sem hluti af tonlistarlifi pjédarinnar.

Eg vil pakka 6llum peim hofundum sem 1sgdu til efni i petta tolublad og einnig Atla
Ingdlfssyni og Einari Torfa Einarssyni fyrir gott samstarf 4 medan 4 ritstjérnarferlinu st6d. Pa
feer Elisabet Indra Ragnarsdottir jafnframt okkar bestu pakkir fyrir uppsetningu télubladsins
a vefnum.

Fyrir hond ritstjérnar,

Porbjorg Daphne Hall
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Hugleidingar um flata nutio?
Atli Ingdlfsson

Hafa lesendur ekki tekid eftir pvi ad nokkrar breytingar eru ad verda & sjalfri stadsetningu
tonlistarinnar i heiminum?2 A pad pa ekki lika vid um pydingu hennar? Pannig tala margir sem
um malid fjalla og pad er hvorki duttlungafull dgiskun né éskhyggja sem hér byr ad baki. Petta
er tilraun til ad skilja og Iysa ordnum hlut, breytingum sem verda ekki stédvadar.

Petta er p6 vissulega nokkud sem ennpa er erfitt ad nd utan um. Hvernig getur pad verid ad
sa veruleiki sem vid 6lumst upp vid sé gufadur upp? Var Telefunken skapurinn pa ekki eins
eilifur og hann leit Gt fyrir ad vera?3

Liklega eigum vid ekki annarra kosta vl en a0 stiga skrefid inn i petta nyja landslag og reyna
ad féta okkur. Eg held ad mannsandinn hafioft 4dur tekist 4 vid hlidsteedar sviptingar. Kannski
var pad bara gott ad petta breyttist pvi annars var lifinu eiginlega lokid parna fyrir framan
hlj6dskapinn.

Petta er allt ad breytast, en pad er ekki audvelt fyrir neinn ad atta sig fyllilega a pvi hvar vid
stondum. Pad veit barnid svosem ekki heldur pegar pad faedist. Eigum vid ad pora pessu?

Ténskaldid Pierre Boulez var a langri starfseevi einn skarpasti talsmadur og hugsudur nyrrar
tonlistar og setti avallt fram af mikilli ndkveemni hugmyndir sem voru pé oftast langt i fra
6umdeilanlegar. A einum stad reedir hann ténverk fyrir slagverkshjédfeeri, pau peirra sem ekki
spila tiltekna téna heldur gefa bara fra sér margvisleg hlj6d. Hann telur ad pessi ténverk megi
ad visu smida haganlega en ad pau geti aldrei ordid jafn dhugaverd og ténverk med ténum;
pad vanti sem sagt eitt lag af upplysingum sem & einhvern hétt gerdu verkin dypri.

Pad er nokkud langt sidan ég las petta - enda btinn ad gleyma hvar pad st6d4. En ég man ad
mér fannst ég skilja petta. Petta var edlileg afstada natimaténskalds sem hafdi lagt svo mikla

1 Greinin byggir 4 framsdguerindi 4 umreedum um stodu tonlistarinnar sem RUV og Listah4tid { Reykja-
vik st6du fyrir 4 Kjarvalsstodum &rid 2009. Par sem purfa poétti var textanum snarad a ritmél og beint til
lesenda 1 stad hlustenda.

2 Erindi0 er tiu dra gamalt. Eflaust meetti { dag segja ad breytingar ,séu ordnar”.

3Nt maé vera ad yngri lesendur pekki ekki fyrirbeerid. Att er vid hdsgagn a steerd vid smaan skenk sem
hysti stort atvarpsteki { 60rum endanum og plstuspilara { hinum, med hétslurum nedan vid bada.

4 Pvi midur tokst ekki ad grafa heimildina upp vid vinnslu greinarinnar, en vafalaust er um ad reeda
einhverja greinanna sem birtust i safnritinu Points de repére, Paris 1981.
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vinnu i ad endurhugsa og préa tén-malid, finna leidir til ad byggja sterk form tr peim tolf

tonum sem sagan lagdi upp i hendurnar & okkur.

Smam saman sotti p6 ad mér einhver efi. Var pad virkilega svo ad eitthvad vantadi { tonverkio

bara af pvi par voru ekki venjulegir ténar, bara hljod?

Vid erum stundum svo rigbundin einhverjum kreddum og sannarlega ekki einfalt ad losa um
paer. Mér kemur { hug atridi ar kvikmynd eftir Taviani breedur, I sole anche di notte.5 Par er
einsetumadur sem lifir meinleetalifi 1 leit sinni ad gudi. Hann er svo 6ldnsamur ad gullfalleg
stalka leitar skjols i hisi hans, verdur honum holdleg freisting oger raunar nokkud ageng. Par
sem hun leetur vel ad honum hrépar hann i 6rvinglan og skelfingu yfir hinni éumflyjanlegu
synd: ,Eg held ad djofullinn hafi sent pig!“ Pa svarar hun honum ofurblidlega med pessum
ordum sem i einu vetfangi nullstilla veruleikann og allar merkistikur hans. Han segir: , Jafnvel

poétt svo veeri, hvad med pad?”

Ef vid sndum nu aftur ad ordum Boulez ma segja ad 4 sama hatt hafi vaknad hja mér pessi
diabéliska spurning: Engir ténar? Og hvad med pad? Hvada traarsetningu veeri storkad med
pvi?

Tja, reyndar snertum vid hér & einslags traarsetningu sem var lifseig 4 sidustu 6ld. Peirri ad
tonverkid feeli 1 sér tiltekinn roklegan struktir, heim innri samsvarana, trvinnslu 4 gefnum
forsendum, einhverja reedu sem &tti ad tala til hins upplysta hlustanda. Og hinn upplysti
hlustandi atti fyrir sitt leyti ad gripa pessa raedu og skynja 1 samhengi vid énnur verk og tén-
listarsoguna. Sérhvert verk atti samkveemt pessu ad vera 1 samtali vid énnur verk og séguna,
og ténarnir voru teeki til ad gefa pvi naudsynlega dypt og roklegt samhengi. Eg kalla petta
stundum mytuna um hina upplystu hlustun. Pad er rétt ad taka fram ad hun er alls ekki
afsprengi natimatonlistarinnar heldur er hian arfur fra rémantiska timanum: Pad er einhvern
tima i byrjun 19. aldar sem verdur til st hugmynd ad ténverkid feli i sér opinberun einhvers

sérteeks sannleikaé. Hlustandinn atti ad leggja sig eftir pessu og reyna ad skilja verkid.

Mbogulega var hann einhvern tima til pessi hlustandi sem greip verkid og heyrdi i gegn um
pad framrés svgunnar, innra samhengi og frjokorn framtidar. Eg veit pad ekki. Fitt er vist ad
ég er longu heettur ad gera rad fyrir honum i minni vinnu. Nid er svona nokkurn veginn flatt
og ég get engan veginn vitad hvada sogulegu tengingar verda til { huga hlustandans. Mozart
er jafn naleegur og Bitlarnir, Bach og Bacharach, Stockhausen og Ellington eda Kraftwerk eda
Dufay.

Jeeja, vid vorum ad tala um ténverkan téna svona til gamans. Vissulega meetti segja ad { pannig
verki séu minni upplysingar & einhverju svidi, en pydir pad endilega minni dypt? Pad geetu
verid pvi meiri tidindi 4 einhverju 60ru skynsvidi - ekki { tonum heldur hljédlit, styrk, hreyf-

ingu eda gedhrifum, svo deemi séu nefnd.

Sagan hefur oft 4dur feert okkur algera uppstokkun & merkingu: Tépudust ekki dyrar upp-
lysingar vid pad pegar ténskald heettu ad stilla saman margar sjalfsteedar raddir og féru ad

5,S06lskin, jafnvel ad néttu” 4 islensku. Myndin byggir 4 smasdgunni Fé0ur Sergius eftir Tolstoj.
¢ Gott deemi um pvilikar hugmyndir er ad finna i skaldsogu eftir Wilhelm Heinrich Wackenroder,
Herzensergiessungen eines kunstliebenden Klosterbruders fra 1797.
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leggja meira upp ur hljémagangi, eins og gerdist 4 17. 61d? Reyndar, en p6 er ekki haegt ad
segja ad musikin hafi ordid eitthvad fateekari fyrir pad. Upplysingarnar, dyptin, merkingin,
feerdust bara yfir 4 annad svid. Ztli listreent gagnamagn sé kannski fasti, eins og steerdfraedin
mundi kalla pad? Er pad kannski méttokuteekid og ekki sendirinn sem stjérnar pvi?

Pad er nefnilega pannig ad pegar ég spurdi ,hvad med pad?” var pad alls ekkert diaboliskt. Eg
hef gert mér grein fyrir pvi ad pessi veruhattur ténlistarinnar sem 20. 6ldin birtir - hid hefd-
bundna konsertform, hin upplysta hlustun, sjalfur ténleikasalurinn, flytjandinn, ja meira ad
segja hljédfeerin - petta er allt tiltolulega nytilkomid, og i ségunni hefur ténlist oft breytt um
edli og stadsetningu, og inntak. Han hefur verid kvedskapur, dans, tilbeidsla, rannsékn,
skemmtun, skilptir, reda, eintal, herhvét, menntun, drama, galdur...hvadfleira? Pad var bara

rétt nysked ad hun lenti parna uppi 4 pallinum og allir gapandi af adddun i kring.

Pad md vera ad peir sem kenna ténlist tali of litid um petta, en hvernig 4 ad segja pad?

[ dag kemur meira en 90% af peirri ténlist sem vid heyrum dr litlum kossum eda toppum og
ég geeti giskad a a0 merkingarmyndun pess sem ég smida fari eiginlega 6ll fram utan ténleika-
salarins. P4 ma spyrja hvort malid er ekki komid tr hondum peirra sem flytja tonleika og semja

tonlist fyrir pa. Pad er ekki lengur til einhver einn opinber farvegur fyrir ténsképunina.

Eg hef velt pvi fyrir mér hver munurinn er 4 st6du tonhofundarins sem gengur inn 1 skilgreint
malumhverfi ténanna og hins sem stendur hér an leidbeininga. Mér eru minnissteedir tén-
leikar fyrir margt Iongu par sem Bruno Canino Iék fjoldann allan af tilbrigdum vi0 stef eftir
Diabelli.” Héfundarnir voru margir og allir bjuggu peir i Vin eda neersveitum um 1824, feestir
nokkrum kunnugir i dag. Allir kaflarnir voru dheyrilegir, musikalskir, jafnvel snjallir og pad
hefur verid hofundunum fullkomlega edlilegt ad leggja sitt af morkum, petta kunnu peir. Pad
var neestum eins og umhverfio og stillinn skrifadi petta fyrir pa.

Pad er annad uppi 4 teningnum i dag. Spyrjum annarrar barnslega diabodliskrar spurningar:
Hvers vegna skyldi ég segja eitthvad (i tonlist)? Pessir Vinarbtar parna hefdu verid fljétir ad
svara pvi: Af pvi ég kann pad - Peim fannst peir ju vera ad segja eitthvad. Asteedan - innri
asteeda - byr einhvern veginn i sjalfu tonmalinu. En i dag hefur heldur pykknad i svarinu.
Verd ég ekki ad hafa goda ytri dsteedu til ad lata fra mér tonverk & annad bord? Fylgir pessu
ekki meiri listreen abyrgd? Pad er ekki heegt ad framselja pydinguna til ténmals eda hefda. Han
skal 61l vera i pvi sem vid gerum.

Eda 4 hinn béginn, tomhyggjans: J4, petta er komid tr okkar hondum. Gerum bara eitthvad,

menningin tekur ekki eftir pvi, pad er cllum sama og pad skiptir ekki mali.

Pad st60 nu kannski til ad ég gefi einhverja hugmynd um min eigin vidbrégd vid peim
adsteedum sem ad ofan greinir en ég aetla ad mestu ad vikja mér undan pvi. Hengjum bara
nokkur ord hér aftan vid.?

7Um fimmtiu tonskald toku pétt { ttgédfu sem nefnd var Vaterldndischer Kiinstlerverein, og samdi hver
og einn sin tilbrigdi vid stef eftir Diabelli.

8 Tomhyggja er annad ord yfir nihilisma (sja e. nihilism).

9 Par sem greinin er fra 2009 visar héfundur einkum i pau verk sin sem pa voru nyleg, til deemis Trust
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Eg nota ad visu oftast téna i verkunum - hljédfeerin eru ju flest med peim 6sképun gerd ad
pad koma tr peim ténar - en idulega imynda ég mér ad ég sé einmitt ad vinna med pessi
tonlausu slagverkshlj6dfeeri sem um var reett. Ténarnir eru audvitad mikilveegir en ténsmidin
reidir sig ekki um of 4 samhengi peirra, eda einhverja tiltekna reedu eda tjaningu sem i peim
felst. Htn midar frekar ad heildarmynd sem leitar handan ténanna. Mikid hljomadi petta nti
uppskrifad. Ma ég reyna aftur?

Eg leita sem sagt ekki ad peirri tjaningar- eda skopunardypt sem kynni ad felast i marg-
slunginni ténabyggingu. Sem fyrr getur er heetta a ad i hlj6dheimi okkar daga fari pvilik dypt
dalitid forgordum. Eg leitast frekar vid ad verkid bui yfir peim einfaldleika en um leid
margraedni sem einkennir mytuna, ad verkid sé a einhvern hatt teer gjord, athofn - kannski
meetti segja ritdal - sem opnad getur margvislegar tengingar i huga vidtakandans. Ef han er
ekki reeda ma segja ad han leitist ekki eftir ad vera persénuleg. En huin er samt ekki 6persénu-

leg heldur yfirpersénuleg.

Kannski meetti segja ad med timanum hafi tonlist min ordid fateeklegri til pess ad verda 4 sinn
hatt dypri. Ekki veit ég hvernig til hefur tekist. Hugsanlega er hiin bara fateeklegri en ekkert
dypri. P4 segi ég bara: Hvad med pad?

Me fyrir klarinett, vi6lu og piané (2002), Is Anybody There, fyrir klarinett og strengjasveit (2004),
Orchestra B fyrir hljomsveit (2002), Orgoras Speaks fyrir tvo klarinett og sextett (2009) eda Elsku Borga
min fyrir kér (2009).
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tonleikhts

Stafrent samtal um barnatdénleikhis
Atli Ingolfsson og Elin Gunnlaugsdottir

Elin og Atli toku tal saman 1 stuttu kennsluhléi. Pegar talio barst ad barnadperum kom 1 ljés ad hvorugt
beirra gat 1atio stadar numid pegar purfti ad slita samraedunum. Pad vard poi tir ad feera samskiptin inn
i opna skrd d netinu og halda dfram par. Pad sem d eftir fer er afrakstur peirra samskipta og stendur poi
nokkurn veginn mitt d milli pess ad vera samtal 0g bréfaskipti.

Atli:

Vid vorum ad reeda um barnadperur a kaffistofunni um daginn. Pegar st60 til ad ég semdi
barnatonleikhtsverk hér um arid dré ég upp dalitinn lista yfir helstu markmid min.? Eg st6d

nattarulega ekki vid petta allt saman, en svona leit hann ut:

1) HIjoéd eru hluti af atburdum og framvindu verksins.

2) Aheyrendur taka ad vissu marki pétt { ad fast vid heimspekilegar spurningar, svo
sem eins og , hvers vegna getum vid ekki drukkid sand?” eda ,til hvers eru blém?”

3) Akvedin ahrif frd eevintyrum og sjonhverfingum og talsverd ahrif fra sirkus-
syningum.

4) Rannsokn & samblondun skynsvida (til deemis litur hlj6da eda hljomur hugtaka).

5) Sbgupradur sem virdist opinn og proast ekki linulega heldur breidir tr sér i allar attir.

6) Samtal dlikra byggingarvidda (rytmi hefur &hrif 4 texta, hreyfingar a tonlist, tonlist &
ljés og svo framvegis).

7) 1 stad pess ad vera strangt til tekid personur eru leikararnir syndir sem safn mogu-
leika 1 samspili hver vid annan.

8) Songur og onnur audgripin og sefjandi ténlist er mikilveeg en er hluti af pvi sem
dhorfendur uppgotva, petta eru ekki fyrirframgefin umgjord verksins.

9) Ahorfendur taka délitinn patt { ténlistarflutningnum.

10) Sterk ahrif farsa og hatidahalda. Hid komiska og hid heimspekilega eru mjog gefandi
blanda. Visst hatidaryfirbragd hjalpar vid ad halda athygli dhorfenda.

Eg held pad orli ekki 4 9. 1id i verkinu, en heldurdu ad pt mundir skrifa undir svona
manifest6?

1 Hér er att vio Play Alter Native, sem var frumsynt i Gautaborg i mars 2012 en sidar synt i islenskri pyo-
ingu sem Annarleikur i Hafnarborg i oktober 2017. Textinn er eftir Finn Iunker og verkid var framleitt af
Cinnober leikhusinu.
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Elin:

Eg veit ekki alveg hvort ég skrifa undir allt sem stendur parna en margt. Eg held til deemis ad
leikurinn sé sterkur péttur i upplifun barna, pd 4 ég vid pad ad leika sér. Eg hélt lengi ad sogu-
pradurinn skipti miklu mali en pegar ég skrifadi verkid Drekinn innra med mér var sagan ekki
beint linuleg frasogn heldur var drekinn takn fyrir tilfinningar barnsins og segja ma ad sagan
hafi verid sett saman af stuttum frasognum sem skyrdu pessar tilfinningar. Eg hafdi dalitlar
dhyggjur af pvi ad pad yrdi erfitt ad halda athygli barnanna en okkur sem st6dum ad pessu
tokst ad halda henni allan timann. Bérnin hlustudu mjog vel! Vitanlega var margt annaden
tonlistin sem hélt peim vid efnid eins og myndir sem varpad var a tjald og dans.

Pad er pvi gott ad pad sé mikid um ad vera, dalitid fjor eins og pu nefnir 1 pridja lid.

Meér finnst lika gaman pegar ég er ad skrifa fyrir born ad vinna med hlj6dheim 20. og 21. aldar,
en reyni ad blanda pvi saman vid ténheim sem pau pekkja. Mér finnst pad beinlinis skylda
okkar sem skrifum fyrir born ad vanmeta pau ekki eda eins og pt segir i textanum um Annar-
leik: ,,Vid erum sannfeerd um ad born eigi rétt & alvarlegum listaverkum sem heefa peirra skyn-

reena og vitsmunalega proska.”2

[ raun fylgir pvi mikid frelsi ad skrifa fyrir born, pau koma yfirleitt ekki med neinar fyrirfram

gefnar skodanir a tonleikana. Pau upplifa og rannsaka.
Atli:

Ja, einmitt, ekki ad tala nidur til peirra. Eg er b6 svo sem ekki viss um ad alltaf purfi ad hafa
mikid fjor. Mér leist nokkud vel & hugmyndina ad Buchettino hja Societas Raffaello Sanzio. Pad
var barnaleikrit par sem bérnum var bodid ad skrida inn um gong, par komu pau i rymi med
kojum og teppum, 16gdust i ramin og leikari las fyrir pau gripandi ségu. Adalatridid er einhver
sterk upplifun, hvort sem hin kemur fra hljédinu, ségunni, leiknum, umhverfinu eda hvad

pad nt er. Han getur semsé verid innileg an pess ad pad séu leeti.

Elin:

Pad er sennilega rétt. Pad parf ekki endilega ad vera fjér. Upplifunin skiptir mali.
Atli:

En ma ég leida talid orlitid & ska: Hefurdu séd Filinn Babar eftir Poulenc? N eda Pétur og ilfinn
eftir Prokofiev? Hvernig finnst pér pad leikhas?

Elin:

Eg 6lst upp vid ad hlusta & Pétur og iilfinn eftir Prokofiev svo veentanlega hefur verkid haft
einhver ahrif 4 mig! T verkinu tekst hfundi ad sameina mjog vel pad ad segja sevintyri og svo
a0 kenna bornum ad pekkja sinfoniuhljomsveitina. Mér finnst petta gott verk en pad parf samt
ekki endilega ad skrifa fleiri i pessum anda! Britten skrifadi svo verkid Hljomsveitin kynnir sig

sem er med svipad markmid: Pad ad kynna sinféniuhljémsveitina.

2Hér er visaO i texta sem Atli sendi Elinu en er ekki birtur hér.
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Eg held ad ég hafiheyrt Filinn Babar en man ekkert sérstaklega eftir pviverki. En pad ad segja
sogu med sdgumanni og hljémsveit eda litlum hlj6dfeerah6pi finnst mér skemmtilegt 4 margan
hatt. Ténlistin er pa notud til ad dypka soguna og ténskaldid hefur mjog mikid frelsi hvad
vardar stil og annad. Flytjendur eru allir vel pjalfadir ténlistarmenn og sogumadurinn veentan-
lega leikaramenntadur. Pad er i raun erfidara ad skrifa verk par sem born eru lika flytjendur
og ba verdur ad skilgreina vel pad sem pau gera.

Annmarkar vid svona ténlistareevintyri er ad bornin verda dalitid passivir hlustendur. Pess
vegna held ég ad pad geeti verid gaman ad reyna ad sameina petta ad gera ténlistarevintyri
par sem bornin eru virkir patttakendur { sgunni og sogumadurinn eins konar leikstjéri eda

verkstjori.

/ ’ '4 ’ L LY

Mynd 1: Play Alter Native, Gautaborg, 2012: Anna Forsell og Niclas Fransson med bérnum tr Oscar Fredriksskolan
Atli:

Heyrdu, i Play Alter Native dreymdi okkur um d4litid lifandi patttoku, en pad atti reyndar vid
um bérnin sem fluttu verkid: Vid vildum ad pau leerdu masikina vel, en ad & svidi veeru pau
mikid til 6pjalfud. Eg man eftir einu skipti sem sttlka gekk dkvedin inn & svidid a kolrongum
tima, st6d par stutta stund og labbadi svo tt hin rélegasta. Petta var ljomandi fint atridi! Pad
veeri gaman ad halda lifi i leikknum beaedi hja dhorfendum og flytjendum. Prautpjalfud
born?...Z, til hvers pa ad vera med born 4 svidinu. Mér finnst pad ekki ahugavert.

Elin:

Hvao finnst pér annars um svona verk eins og pau sem pu nefndir ad ofan?
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Atli:

Hér er ég mjog tvistigandi og stundum poli ég ekki pessi verk. Pa hittir nefnilega naglann a
hofudid ad bérnin verda svo hlutlaus 1 hlustun, en lika fra leikreenu sjénarhorni pa finnst mér
mjog pirrandi ad hljédfeerin séu parna bara til ad baa til einhverjar hljédreenar skripamyndir
af pvi sem textinn er bainn ad segja. Petta er afleitt leikhts, en hefur svo sem sannad sig a
tonleikum. Pessi verk mega alveg vera til, en reynum nt ad vinna eitthvad betur ar pessari
adstodu, ahugasom born - bestu hlustendur sem hugsast getur - feerir hljédfeeraleikarar og
leikarar. Augnabliki® verdur einhvern veginn ekki lifandi ef pad er bara lesin bok, varpad
myndum & skja og spiladir hermiténar.

Hugsanlega er pad lika spurningin um erindi pessara verka sem plagar mig. Er pad virkilega
efni i listaverk ad kenna bornum ad pekkja muninn a 6béi og fidlu?

Elin:

Petta er mjog rottek afstada! Mér finnst petta form eiga alveg rétt & sér. Hermitonlist hefur
verid til lengi og hefur ekki bara verid notud i barnamusik og mér finnst ekkert ad pviad nota
hana tilad koma s6gunni 4 framfeeri. Eitt af eldri hermiténlistar-verkum sem ég man eftir eru
Arstidirnar eftir Vivaldi og ég held ad pad séu ekki allir tilbanir til ad kalla pad verk
,/hljédreenar skripamyndir”. Texti verksins er reyndar ekki lesinn um leid { hermiténlist svo
dheyrandinn hefur pa veentanlega meira frelsi til talkunar. En pad ad segja sogu a pennan hatt
getur verid ofnotad eins og allt sem virkar vel. Pad parf ekki heldur ad segja stgu bara med
eins konar hermiténlist. Saga ddtans eftir Stravinsky er gott deemi um pad. Pad verk er skrifad

fyrir fullordna og pad hvernig sagan er s6g0 geeti alveg virkad i verki fyrir born.

Margir skrifa lika barnaéperur en ég er ekki mjog hrifin af pvi formi. Pegar mér baudst ad
skrifa barnaéperu skrifadi ég heldur songleik. Mér finnst nefnilega gaman ad blanda saman
toludum texta og ténlist. Og mér finnst alltaf dalitid skritid pegar folk fer ad syngja venjuleg
samtol. Saga 6perunnar er lika mjog karlleeg og pvi fannst mér skipta méli ad adalpersonan i
songleiknum veeri areedin og uppateekjasom stilka. Pad er lika haegt nota roddina & svo miklu

fiolbreyttari hatt en bara i song.
Atli:

Pad er rétt hja pér ad sungin samtol eru nokkud sem born eiga likast til erfitt med. Petta plagar
audvitad 6peruna: Textinn er svo 6skaplega heegur.

Elin:
Ja, og hvad finnst pér um barnadperur?
Atli:

Kannski er barnadpera, hugtakio sjalft, bara pversogn. Peer sogulegu asteedur sem gatu af sér
6peruna og préun formsins i prjar aldir eru bysna langt frad pviad minna 4 eitthvad barnslegt.
Eg er hins vegar talsmadur pess ad nota 6peruhugtakid i sem vidustum skilningi pannig ad
vid eettum kannski bara ad leggja upp i ferd til ad uppgotva hvad i 6skopunum petta ord geeti

pytt.
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Pad er ad vissu leyti frelsandi ad kalla petta bara tonleikhus fyrir bérn og nota ekki éperuhug-
takid (vi0 tokum pé dkvordun vid kynningu & Annarleik). Og kannski finna bara upp eitthvert
form.

Pér finnst ég rétteekur i afstodu til tonlistar sem hljodskreytir frasagnir med pviad, tdkna” efni
peirra, en sjadu til, er petta ekki 6virding vid skynsemi okkar og bara kjanalegt ad segja eitt-
hvad og reyna svo ad segja pad aftur med ténum? Par geri ég engan greinarmun & fullordnum
og bornum...en audvitad ma grinast med pessu.

Elin:

En vardandi ténlistaraevintyrin pa hafa barnaténleikar SI verid délitid eins og pu lysir hér ad
ofan. Hverju myndir pu vilja breyta par? Sinféniuhljomsveit fslands er ansi 6flug stofnun og
hefdi moguleika & ad vera i fararbroddi i nyrri tonlist fyrir born eda eigum vid kannski ad segja
i tonsképun med bérnum sem virkum hlustendum og patttakendum. J4, og svo audvitad lika

Islenska 6peran.
Atli:

Barnatonleikar SI eru ahugavert fyrirbeeri og eru liklega mikilveegur pattur i markadssetningu
hljémsveitarinnar pvi foreldrarnir sem meeta leera ad meta hljdmsveitina, bera fyrir henni vird-
ingu og verda smam saman gédur politiskur grunnur sem svona apparat parf 4 ad halda. Eg
skil pad vel. Svo hef ég 4 60rum stad varid hugmyndina um snobb, pad er bara ageett eldsneyti
fyrir listina og pviaf hinu g6da. Eg hugsa ad bornin fai ekki mikla leikhusupplifun tt tr pessu,
en gleymum p6 ekki ad gott hlj6dbad 1 bodi sinféniuhljémsveitar snertir salina, og lika litlu
salirnar... par med er ég kannski ad segja ad sinféniuténleikar fullneegi hugsanlega betur

morgum skilyrdum gods leikhiass en barnadpera.

Ztli min nidurstada sé ekki st ad pad sé mikilveegt ad fa nyja hlustendur a ollum aldri til ad
upplifa pennan galdrahljodheim sem sinféniuhljémsveit er, pad sé pvi dgeett ad bj6da upp 4
barnaténleika. Kannski er gott ad svona fyrirbeeri reyni ekki ad veraannaden pad er. Sinféniu-
hljémsveit er afar 6sveigjanleg 4 ad lita, haepid ad pad geti ordid ad godu leikhasi. Hun eetti
sennilega ad einbeita sér ad pvi ad leida born inn i eevintyri hljodsins. Eg held pad sé pad sem
virkar { syningum eins og Maximuis Musikus til deemis. En svo pad sem & ad heita barna-
tonleikhds er audvitad eitthvad annad.

Elin:

Mér finnst tonleikhas skemmtilegt hugtak og hef meira ad segja notad pad um eitt verk sem
ég gerdi. [ hugtakinu felst mikid frelsi og pad er einmitt pad sem tonlist fyrir born og med
bornum snyst um. Frelsi. Bornum finnst yfirleitt tonlist ekki skrijtin, égheld ad pau hafii raun
ekki forsendur til pess. Pad erum frekar vid fullordna félkid sem setjum listir i akvednar
skaffur. Kannski eru barnaténleikar SI pvi lika ténlistaruppeldi fyrir hina fullordnu. Gera pa
dhugasama um ymsar gerdir af sinféniskri tonlist og pvi liklegri til ad stydja hennar dgeeta

starf. Eg er kannski komin 1 hring hérna...

Eg held ad vid megum heldur ekki gleyma okkur i pvi ad gera bara tonlist fyrir born heldur

verdum vid lika ad gera hana med born sem patttakendur 1 huga.
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Atli:

Nt erum vid ad nélgast sameiginlega stefnuskra: , Ekki tonlist fyrir born heldur ténlist 4 born.”

Hvernig list pér 4?

Mynd 2: Ur songleiknum Bjort i sumarhusi (2015) eftir Elinu Gunnlaugsdéttur vid texta eftir Porarin Eldjarn (mynd ©
Alda Villilj6s)

Elin:

Eg er ekki viss um ad ég skilji alveg hvad pt att vid en pad skyrist kannski pegar vid byrjum.
En vardandi stefnuskrd, par meetti standa:

Tonleikhiis aetlad bornum aetti ad mida ad pviad born taki ad einhverju leyti pdtt { verkinu, baedi sem
flytiendur og dheyrendur.
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Atli:

Eg & vid ad madur prjonar ekki peysu fiyrir barn heldur 4 pad. Barnid 4 ekki ad horfa a peysuna
heldur ad ganga i henni. Og pannig a verkid ad vera:

Ténleikhiis aetlad bornum d ad umlykja pau eins 0g peysa og vera jafn dpreifanlegt og satt og hiin. Md
lika stinga.

Elin:

Peysan ma pa veentanlega lika vera mjuk! Héldum afram med prjénaskapinn. Pegar barnid

sér einhvern prjéna pa langar pad lika stundum til ad proéfa sjalft.

Tonleikhiis aetlad bornum aetti ad mida ad pvi ad vekja forvitni og Iongun peirra til ad skapa eigin verk
1t fra pvi sem pau upplifa.

Atli:

Eg attadi mig 4 pvi ad mér pykir ténleikhus fyrir bérn mjog ahugaverd leid til ad tala til full-
ordinna, eiginlega bara atylla til ad vera frjalsari eda beinskeyttari i tali, rétt eins og trtdsnefid.
Ef pad er eitthvad varid i petta pa erum vid audvitad ad tala jafnt til fullordinna sem barna, pvi
pessi born sem sja syninguna eru fullordnir framtidarinnar. Sjadu Lewis Caroll, H.C.
Andersen, de Saint-Exupery eda Lindgren, petta lifir innra med manni, eins og free sem berast

inn um glugga barnssalarinnar og dafna og proskast fram a fullordinsar. Ergo:
Tonleikhiis aetlad bérnum atti ad vera fyrir fullorona.
Elin:

Eg er sammala. Pannig er lika godur kvedskapur etladur bsrnum. Fullordnum leidist ekki yfir
honum. Born purfa ekki heldur endilega ad skilja allt strax. Stundum er lika gaman ad skilja
pydingu einhvers dogum eda jafnvel vikum seinna. Hver kannast ekki vid ad hafa lert til
deemis visu sem barn og hefur skilid hana a sinn hatt & peim tima en leggur svo allt annan

skilning 1 hana seinna meir.

Tonleikhiis aetlad bornum md vera dalitio flokid. Bornin purfa ekki ad skilja allt strax.

Atli:

Heyr, heyr! Ef skynreent vidmot verksins er sannfeerandi eiga born audvelt med ad finna sinn
eigin skilning. Par er engin stif rokvisi ad pveelast fyrir peim. Eg sagdi pér manstu fra ssgunni
um manninn sem stal Pingvallavatni. Pegar barn sagdi ad pad veeri ekki heegt titskyrdi ég mjog
sannfeerdur ad madur setti bara krok i pad og dreegi burt & bilnum og st skyring var tekin
fullkomlega g60 og gild svo sagan geeti haldid dfram. Og pannig er nt blessadur veruleikinn

hja okkur fullordnum, pad er margt sem vid ekki skiljum en vid ldtum eins og ekkert sé og
holdum fram veginn:

Tonleikhiis aetlad bornum parf ad vera éraunsatt til ad vera satt.

Eg hef ekkert 4 moti raunsajum sdgum...finnst bara leikhtisid krefjast steerri veruleika en pad,
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ég er a0 tala um eins konar handanraunszei (sem sagt ekki skrumskeelingu eda sdrrealisma
eda einhvern 6druvisisma). Skyringin 4 pvihvernig 4 a0 stela stoduvatni er rokrétt, bara ekki
raunrétt. Sagan um alfinn sem dulbyr sig sem dmmu er rokrétt en ekki raunsee, pannig eru
g00 aevintyri.

En latum petta lika gilda fyrir ténmalid. Ef pad er of linulegt og fyrirsjaanlegt erum vid ad
afneita galdri leikhtssins. Pannig ad pad sem pt segir um nyrra og eldra téonmal tek ég undir
en astaedur pess eru leikhtslegar og ekki paer ad mér beri skylda til ad kynna born fyrir
einhverju tilteknu ténmali.

Elin:

Pegar ég segi ad pad sé skylda okkar ad kynna nytt ténmal fyrir bornum pa a ég vid ad listin
endurspegli samtimann. Pad ma lika alveg gera tilraunir i tonlist sem aetlud er bornum!
Stundum finnst mér ténlist i barnaverkum, hvort sem pad eru leikverk eda 6nnur verk, vera
full af klisjum. Verum dalitid djorf! Vid megum ekki heldur gleyma ad leika okkur. Bérn leera
og upplifa 1 gegnum leik. Leyfum peim ad rannsaka og uppgotva hluti i ténlistinni sem vid
berum a bord fyrir pau. Oft pegar vid erum ad semja tokum vid okkur allt of alvarlega,
stundum er allt i lagi ad sleppa tokunum og bara leika sér!

Tonleikhiis aetlad bornum d ekki ad taka sig of alvarlega. Pad er allt i lagi ad bara vera og leika sér.
Atli:

Satt segirdu med klisjurnar, en pad er ju listreen skylda okkar hvort sem er ad fordast klisjur.
Og petta med ad uppgétva... eru bérn og fullordnir ekki i nakveemlega sému stodu hvad pad
vardar? Fullordnir geta ekki gert rad fyrir ad vita eitthvad meira um ténlistina okkar en bornin,
en eru samt stundum fordémafyllri.

Eg skynja { ordum pinum um ,,ad taka okkur alvarlega” bai hugmyndin um ténskaldio sem
parf ad bera abyrgd a tugmilljéna svidsetningu og reynir pviad ,falla { kramid” pvipad tekur
sig alvarlega i vidskiptum... og porir pa kannski engu. Listreen alvara er annad, par er leikur,
tilraun, aheetta, 6gn, gledi:

Tonleikhiis aetlad bornum rifur sundur veruleikann af sama sakleysi og dkefd og fijogurra dra barn
skemmir vekjaraklukku.

Elin:

Eru petta ekki geetis lokaord? Eg er i pad minnsta komin med fullt af hugmyndum fyrir neesta

verk hvort sem pad verdur fyrir bérn eda fullordna.
Atli:

J4, par meetti ljika hugleidingum um innihaldid, en leyfist mér ad beeta délitlu vid um kostnad
vid barnasyningar? Born nota f6t sem eru nokkrum niimerum smeerri en okkar, etli pad sé
pess vegna sem sumir halda ad syningar fyrir born eigi ad kosta mérgum sinnum minna en

fyrir fullordna?
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Fjarveitingar til barnamenningar mida oft ad pvi ad dreifa sem smeestum upphaedum 4 sem
flesta stadi. Pa er eiginlega gengid ut fra pvi ad geedi séu ekki eftirsoknarverd heldur magn. En
geedi eru yfirleitt dyr og sd sem semur fyrir born bordar vist jafn mikid og hinn sem semur
fyrir fullordna...

Elin:

Eg er alveg sammala pessu. Peir listamenn sem sinna barnamenningu eru ekki heldur minni
listamenn og eins og ég hef nefnt 4dur pa gefur pad ad skrifa ténlist fyrir born (eda ,,a born®)
tonskaldinu jafnvel meira listreent frelsi. Pad ad skrifa fyrir born er list og aetti ad vera tekid

jafn alvarlega og onnur list. Eru pad ekki ageetis lokaord?
Atli:

Sannarlega. Ma ég nokkud taka saman i lokin pessa punkta?

Eftirmali: 6fullgerd og sundurlaus l6gmdlstafla barnatonleikhiissins

- Pad skal ekki samid fyrir heldur 4 born

- Pad skal mida ad pvi ad born taki ad einhverju leyti patt i verkinu, beedi sem flytj-
endur og aheyrendur.

- Pad skal umlykja bérnin eins og peysa og vera jafn dpreifanlegt og satt og hun. Ma
lika stinga.

- Pad skal mida ad pviad vekja forvitni og longun barna til ad skapa eigin verk tut fra
pvisem pau upplifa.

- Pad skal vera fyrir fullordna.

- Pad ma vera dalitid fl6kid. Bornin purfa ekki ad skilja allt strax.

- Pad parf ad vera 6raunseett til ad vera satt.

- Pad skal ekki taka sig of alvarlega. M4 bara vera og leika sér.

- Pad skal rifa sundur veruleikann af sama sakleysi og akefd og fjogurra ara barn
skemmir vekjaraklukku.
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Erlendir tonlistarmenn a islandi
Ahrif 4 islenskt tonlistarlif 1930-1960

Asbjorg Jonsdéttir og Porbjorg Daphne Hall

INNGANGUR

[ pessari grein verdur fjallad um erlenda ténlistarmenn 4 Islandi 4 arunum 1930-1960 og ahrif
peirra & islenskt ténlistarlif. Med greininni vérpum vid ljési 4 mikilveegi pessara tonlistar-
manna i uppbyggingu 4 ténlistarlifi landsins sem var & pessum tima heldur bagborid midad
vid tonlistarmenningu i Evrépu. Hér verdur 16gd sérstok ahersla 4 ad skoda dhrif erlendra
ténlistarmanna & jazzténlistarlif landsins, sér { lagi a fyrstu aratugum pess. Skilin & milli
Klassiskrar ténlistarsenu og jazztonlistarsenu pessa tima gatu p6 verid éskyr. Hljodfeera-
leikarar virtust ekki hafa veigrad sér vid ad spila beedi klassik ogjazzténlist og oft hefur annad
ekki verid i bodi ef setlunin var ad lifa af ténlistinni einni saman. A pessum tima var ekki haegt
ad mennta sig i jazztonlist hérlendis og peir sem menntudu sig i tonlist leerdu pa klassiska

tonlist en spiludu oft jazz - eda deegurténlist 4 kaffihdsum og & veitingastodum a kvoldin.

TONLISTARLIF ISLENDINGA I UPPHAFI 20. ALDAR

P6 nokkud hefur verid ritad um ténlistaridkun Islendinga & sldum adur og hefur han ekki
verid talin sérstaklega gleesileg. Erlendir ferdalangar hafa sagt fra peirri ténlist sem peir upp-
lifdu & ferdum sinum um Island og ma nefna ord enska grasafreedingsins William Jackson
Hooker um messustng sem eru 4 pessa leid: , ef pessi einsleiti og 6samhljémi havadisem ég
heyrdi er ég gekk inn & ad nefnast séongur” sem hann sagdi fra i ferdaminningum sinum fra
1809. Ari sidar heyrdi breski leeknirinn Henry Holland fidluleik 4 balli i Reykjavik og lysti pvi
sem ,, 6murlegu fidlusargi”.! Petta bendir til ad st tonlistariokun sem fslendingar hofou tamid
sér liktist evropskri tonlist ad litlu leyti. Islenskir menntamenn sem féru erlendis og kynntust
tonlistarmenningu Evrépu urdu um leid mjog medvitadir um vanpréad tonlistarlif 4 fslandi.
Magnits Stephensen var 6tull barattumadur frampréunnar og upplysingar en hann var i ndmi

4 seinni hluta 18. aldar i Kaupmannahofn og kynntist par menningar- og ténlistarlifi
borgarinnar. Um leid gerdi hann sér grein fyrir pvi hversu sleemt dstand veeri 4 Islandi og mé

1B4dar pessar tilvitnanir eru teknar ar Odinn Melsted, Med nétur i farteskinu: erlendir tonlistarmenn d
Islandi 1930-1960, Smarit Sogufélagsins (Reykjavik: Sogufélag, 2016), 10-11. Pyding tr ensku koma fra
Odni sjélfum.
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segja ad hann hafi stadid fyrir mikilveegu umbotastarfi 4 kirkjusong & fyrri hluta 19. aldar.2
Sigurlaug Lamm og Odinn Melsted hafa fjallad um pad hvernig samanburdur vid , gleesta ton-
menningu Evrépubtia” hafdi per afleidingar ad Islendingar féru ad lita nidur 4 eigin tonlistar-
menningu og logdu sig fram um ad tileinka sér evropska hefd.3 Pegar kom ad sjalfstaedis-
baréattunni pa var 16gd dhersla a ad byggja upp tonlistarlif sem steedist samanburd vid Evrépu.
Inga Déra Bjornsdottir ttskyrdi petta 4 pennan veg:

Ef Island dtti ad risa tir 6skuténni purftu Islendingar ad taka upp niitimalega ton-
list, tonlist sem sprottinvar upp tir borgaralegri pjoomenningu Vesturlanda. Hinni
gomlu islensku tvisongs-og rimnahefo vard ad titryma med 6llu. Rimna- og tvi-
songurinn var, ad mati pessara manna, [forystumanna d svidi tonlistar d Islandi d
sioari hluta 19. aldar og fyrri hluta 20. aldar] ekki endurhljomur aftan tir glaestri
fortio, heldur taknum aumt andlegt og menningarlegt dstand islensku pjodarinnar.
bessi songur hefoi skemmt tilfinningalif 0g feguroarskyn pjédarinnar og til ad verda
fridls og sjdlfsteed niitimapjd, pyrftu Islendingar ad komast undan ,yfirdrottnun
gamals vana” og tileinka sér hinn nyjja ton. Pd fyrst geetu Islendingar ordid pjoo d
medal pjoda og borid ,hdfud hitt og verid menn med moénnum, - einnig i pessum
efnum” 4

Pad er pviljost ad mikid var litid til Evrépu og hins vestreena menningarheims pegar kom ad
pvi ad byggja upp islenskt ténlistarlif. Pegar fram var komid a pridja dratuginn, og einhverjir
erlendir ténlistarmenn hoéfdu starfad til skamms tima 1 Reykjavik, kolludu beedi Jon Leifs og
Pall Isolfsson eftir pvi ad fa erlenda ténlistarmenn til starfa, til pess ad pjalfa Islendinga svo
peir geetu 4 endanum stadid 4 eigin fotum. Jon Leifs telur ad ,, vandfundid mun pad land, par
sem tonlistin er skemra komin en 4 Islandi“5 og leggur til eftirfarandi:

Pad ligqur ein leid til pess ad Islendingar fii veitt sér allar greinar tonlistarinnar,
en pad er ad hingad komi menn, sem sjdlfir séu stod allra framkvemda, en veiti
Islendingum jafuframt pd kenslu, sem gerir pd sidar meir sjdlfa fera til starfanna.

Nokkrir Pj6dverjar dvoldu 4 landinu & pridja aratugnum og komu ad kennslu og hljéofeeraleik,
sér 1 lagi 4 skemmtistodum borgarinnar. Margir t6ludu fyrir pvi ad stofna ténlistarskéla og
einn peirra var Halldér Jénasson heimspekingur en hann lagdi dherslu a sidbeetandi dhrif ton-
listar. ,Medal hinna mestu menningarpj6da hefir pad altaf verid vidur kent, ad god ténlist hafi
ekki einungis hressandi og skemmtandi ahrif, heldur verki hdin beinlinis métandi og upp-
alandi & hugarfar manna og lunderni.”” Ténlist var pvi ekki einungis til skemmtunar heldur
hafdi han ahrif & hlustendur og pvi taldi Halldér mikilveegt fyrir islensku pjédina ad 6dlast

2 porsteinn Konradsson, , fslenzkar kirkjuséngsbokattgafur & 16.-20.61d”, Tonlistin 5, tbl. 3-4 (47 1946):
62.

30dinn Melsted, Med nétur { farteskinu, 12; Sigurlaug Regina Lamm, Musik und Gemeinschaft einer Nation
im Werden: Die Einfiihrung der Kunstmusik in Island in der Zeit von ca. 1800 bis 1920 (S. Academiae
Ubsaliensis, 2001), 64-74.

#Inga Déra Bjornsdottir, ,Hin karlmennlega raust og hinn hlj6édlati mattur kvenna: Upphaf kérséngs a
Islandi”, Saga XXXIX (2001): 13.

5Jén Leifs, ,Islenskt tonlistarlif, Morgunbladio, 14. aguast 1921, 1.

6 Leifs, 2.

7 Halldér Jénasson, , Ténment & fslandi: Porf 4 ténlistaskola”, Morgunbladid, 24. desember 1929, 10.
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préadra ténlistarlif: , Vid purfum ad eignast goda hljéomsveit. - Vid purfum ad geta ttvarpad
goori tonlist. - Vid verdum ad eignast tonlistaskéla!”8 Ténlistin hafdi tok a pvi ad beeta
hlustandann, veeri htn géd, en pad ma svo velta véngum yfir pvi hvad héfundur & vid med
g00ri tonlist, en vikid verdur ad pvi sidar.

Med Alpingishétidinni 1930 urdu dkvedin vatnaskil { islensku tonlistarlifi pvi pa var piano-
leikarinn og hljémsveitarstjérinn Franz Mixa radinn til pess ad stjérna hatidarhljomsveitinni
en 4 sama tima var radist { ad stofna tonlistarskéla i Reykjavik. Mixa var fenginn til pess ad
kenna vid skélann og honum falid ad rada erlenda kennara, honum og Pali Is6lfssyni, skola-
stjora, til studnings. Pad var p6 umdeilt ad erlendir ténlistarmenn seeu um hljédfeerakennsluna
en Kristjan Sigurdsson var einn peirra sem rokstuddi petta fyrirkomulag & eftirfarandi hatt:

Dbeir, semvilja halda pvi fram, ad pad sé olikt 6pjodlegra ad saekja kennara til iitlanda
en ad fara utan til ndms, gera pad af einhverjum athugaveroum dstaedum. Pad er
ekki mest um pad vert, ad peir efuudu geti stundad nim hjd fullkomnum kennara,
heldur peir efnilegustu. Almenna freedslan parf lika ad vera 4 g60um grundvelli
bygg0d, annars er hiin einskis virdi. Efvid latum okkur d sama standa hverrar pjodar
kennarinn er, ef hann er adeins starfi sinu vaxinn, medan erlendrar kennslu er porf,
pd getum vid { raun 0og veru ordid pjodlegir eftir tiltolulega stuttan tima og sjdlfum
okkur neegir, b6 ad med pvi sé ekkisagtad 61l utanadkomandidhrifeigiad itilokast.9

Nidurstadan var st ad haustid 1930 fékk Mixa til landsins tvo hlj6dfeeraleikara fra Vinarborg,
Karl Heller fidluleikara og Friedrich Fleischmann sell6leikara.10 Pessir tveirstdldrudu stutt vid
en uppfra 1930 komu fjoldamargir erlendir hljédfeeraleikarar til pess ad kenna ténlist en jafn-
framt til ad leika & skemmtist6dum borgarinnar.11

FYRSTU ERLENDU TONLISTARMENNIRNIR KOMA

Arid 1930 opnadi Hotel Borg og telja margir ad pad hafiverid vendipunktur i ségu jazztonlistar
4 Islandi en par var lifandi tonlist daglega og pangad voru eingongu radnar erlendar hljéms-
veitir til ad byrja med.12 Fyrsta veturinn lék par dénsk danshljomsveit undir stjérn fidluleik-
aransEli Donde. Arin 1933 il 1942 voru kollud , enski dratugurinn” & Borginni par sem & peim
arum storfudu margir enskir hljomsveitarstjorar. Arid 1933 var saxéfénleikarinn Jack Quinet
radinn a Hotel Borg og 1ék hann par med hléum i dratug, Arid 4 eftir var pianéleikarinn Arthur
Roseberry radinn og arid 1937 var Billy Cook saxéfonleikari radinn. A pessum tima voru lika
radnar tveer ungverskar hljomsveitir 4 Hotel Borg, énnur peirra 1ék lika a Hoétel Birninum {

Hafnarfirdi og Hotel Island rédi til sin tri6 fra Austurriki.13

Pessar radningar erlendra hlj6dfeeraleikara 16gdust ekki vel i innlenda hlj6dfeeraleikara og

8 Jonasson, 11.

9 Kristjan Sigurdsson, Hljomsveit Reykjavikur: 1925-1931 (Reykjavik: Prentsmidja Jons Helgasonar, 1931),
58.

10 Odinn Melsted, Med ’nétur i farteskinu, 38.

11 Rétt er ad benda ad Odinn Melsted rekur pessa s6gu mjog ndkveemlega 1 bok sinni, Med nétur i
farteskinu, og byggir pessi fyrsti hluti greinar okkar & henni.

12 Arni Matthiasson, Papa Jazz: lifshlaup Guomundar Steingrimssonar (Reykjavik: Hélar, 2009), 48.

13 Odinn Melsted, Med nétur { farteskinu, 41-42.
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stofnudu peir Félag islenskra hljémlistarmanna (FIH) 4rid 1932 til ad geeta hagsmuna sinna.
Peir vildu st6dva radningar erlendra ténlistarmanna, pad reyndist ekki audsoétt en ad lokum
tokst peim adna samningum vid tvo af steerstu skemmtistodunum, Hétel [sland og Hotel Borg
um ad peir rédu lika Islendinga med erlendu hljémsveitunum. P4 var komid 4 einhvers konar
kvoétakerfi par sem dkvedinn hluti hljémsveitarinnar purfti ad vera islenskur en pad var st60-
ugt deiluefni milli veitingamanna og FIH hvert hlutfallid eetti ad vera.14 Pad var p6 fram eftir
ollu verid ad finna ad pessum radningum. Arid 1939 var radinn tékkneskur fidluleikari 4 Hotel
Island og FIH hélt pa fund par sem tillaga var gerd ad vinnustodvun a Hotel Islandi. P4 skrifadi
hételeigandi grein i Morgunbladid par sem hann kynnti pennan fidluleikara og ttskyrdi mal
sitt 4 eftirfarandi hatt: , Islensk hljomlist er svo ung, ad varla er von ad vid eigum ennpa fyrsta
flokks hljoofeeraleikara til ad leika 4 kaffihtisum, pa stendur petta til bota og hin sidari 4r hafa
risid upp margir seemilegir hljémleikamenn. Er nti svo komid, ad med hjalp ttlendinga eigum
vid godar danshljomsveitir.”15 Eftir ad pessum samningum var komid & nutu islensku hlj6o-
feeraleikararnir p6 géds af og leerdu margt af erlendu hljémsveitarstjéorunum og medleikurum
sinum.

Billy Cook kenndi islenskum saxéfénleikurum til ad mynda teekni og spuna. Arthur Roseberry
hafdi lika mikil ahrif & islenska jazzhljéofeeraleikara,’6 en hann hafdi styrt hljomsveitinni
Kit-Cat Dance Band sem Iék & ymsum klibbum i London og gaf med peim at nokkrar hljém-
plotur.l7 Jack Quinet var lika mikill shugamadur um jazz og setti a f6t sinfoniska jazztonleika
& Borginni par sem hann leyfdi islensku hlj6dfeeraleikurunum ad spreyta sig 4 ad spila jazz.18
Fyrsta upptakan med islenskum jazzhlj6dfeeraleikurum atti sér stad 4 Hétel Borg arid 1943 en
a henni spiludu Porir Jénsson (vidluleikari og altsaxéfénleikari) og hljomsveit hans en Porir
tok vid af Jack Quinet pegar hann var kalladur til herpjénustu  breska hernum arid 1942. |
hljémsveitinni voru auk Péris peir Sveinn Olafsson (fidluleikari og tenér saxéfénleikari),
Vilhjalmur Gudjonsson (klarinettuleikaru og alt saxéfénleikari) og Johannes Eggertsson
(trommari og bastinuleikari). Peir ho6fou allir spilad med Jack Quinet pegar hann var hljém-
sveitarstjori 4 Borginni.19 Jén Muli Arnason telur pessa prja medlimi hljémsveitar Poris vera

fyrstu ,alvoru” islensku jazzhljédfeeraleikara og Vernhardur Linnet segir af upptokunni ad

deema ad peir hafi verid feerir jazzténlistarmenn.20

Sveinn Olafsson byrjadi ad spila & tenérsaxo6fén a Hotel Borg arid 1934 og spiladi par 118 ar.
Hann hefur pa spilad undir stjérn bresku hljéomsveitarstjéranna priggja; Roseberry, Quinet og
Cook.21 Hér segir Sveinn fra peim tima er hann spiladi med Englendingunum a Borginni:

Fram ad peim tima pottii rauninni 6haefa ad Islendingar 1éku fyrir dansid Borginni,
heldur voru pad Englendingar, "og fyrstu drin st60 bardtta um" -pad hvad margir

14 Odinn Melsted, 151-54.

15, Styr um tékkneskan fidluleikara 4 Hétel Island”, Morgunbladid, 11. jantar 1939.

16 Vernhardur Linnet, ,Iceland”, i The History of European Jazz: The Music, Musicians and Audience in
Context, ritstj. Francesco Martinelli og Dean Bargh (Sheffield: Equinox, 2018), 265.

17 Odinn Melsted, Med nétur i farteskinu, 226.

18J6n Muli Arnason, Djass (Reykjavik: Félag islenskra hljomlistarmanna : Idnskélattg, 1985), 217.

19 Linnet, , Iceland”, 265; Odinn Melsted, Med nétur i farteskinu, 224.

2 Linnet, ,Iceland”, 265; Jén Muli Arnason, Djass (Reykjavik: Félag islenskra hljomlistarmanna : Ion-
skolautg, 1985),217.

21 porri, ,,Pa potti 6heefa ad landinn 1éki fyrir dansi”, Alpyoubladio, 19. névember 1969.
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Islendingar attu ad spila med Englendingunum. Pad vard tir, ad vid spiludum tveir
dmoti 5 Englendingum, en d daginn spiladi ég d fiolu med fimm manna ungoverskri
hljomsveit, 0og pad var merkilegt ad petta skyldi vera d krepputimunum, ein hljoms-
veit d eftirmiddégunum og énnur d kvéldin, alls 12 menn.22

Pessi frasogn Sveins varpar ljési 4 ymsa peetti tonlistarlifsins. T fyrsta lagi, pa veitir petta inn-
syn i tonlistarlegt frambod. Auk Sveins, pa voru télf einstaklingar radnir til pess ad leika &
Borginni og voru petta tveer dlikar hljémsveitir sem veentanlega hofdu olika ténlist & sinum
efnisskrdim sem heefdi mismunandi timum dags. Petta voru jafnframt stérar hljémsveitir og
greinilega mikid i lagt, pratt fyrir erfidan efnahagslagan tima. [ 6dru lagi, pa er pad ljost ad
Islendingarnir péttu ekki eins heefir dansténlistarmenn eins og Englendingarnir sem radnir
voru 4 Borgina og er frasogn hételeigandans sem visad var i hér ad ofan stadfesting a pvi, en
hann reifadi mikilveegi pess ad hafa erlenda tonlistarmenn med i hljémsveitunum. Petta
endurspeglar jafnframt pankagang sem atti sér einnig stad erlendis, en i Paris risu sambeeri-
legar deilur milli franskra hljédfeeraleikara og rekstaraadila skemmtistada, pvi par vildu
skemmtistadirnir frekar hafa erlenda ténlistarmenn (og pé helst svarta) en franska til pess ad
leika undir dansi.?? Deilurnar i Frakklandi voru pé tengdar kynpattahyggju, en liklegra er ad
umraedur um pjéderni tonlistarmanna tengdust frekar pekkingu a ténlistinni og heefni peirra
til pess ad flytja hana. Sveinn bendir sjalfur & petta og dregur fram mikilveegi erlendu tén-

listarmannanna vid 6formlega kennslu pegar saman var leikid { hljémsveitunum.

A medan Englendingarnir spiludu hérna kynntist ég morgum hljédfera-leikurum,
beedi lélegum og g60um, pvi pad var skipt um menn d 6 mdanada fresti. Mest potti
mér gaman ad kynnast Billy Cook, en hann hafoi leert hjd Johnny Hopkins, sem
spiladi med Duke Ellington, ég leeroi mikio af honum.24

Rétt eins og fslendingarnir, pa voru erlendu hljédfeeraleikararnir ekki allir jafn g6dir, en
dhugavert er hversu oft skipt var um hlj6dfaeraleikara og ma pvi eetla ad nokkud margir tén-

listarmenn hafi komid erlendis fra a pessu timabili.

Eins og fram kom hér ad ofan, pa voru ekki einungis erlendir ténlistarmenn sem komu tima-
bundio til ad spila & skemmtistodum heldur komu margir til ad sinna kennslu. Fyrst um sinn
var pvi meirihluti kennara vid Ténlistarskélann i Reykjavik erlendir en fljotlega eftir seinna
strid féru fslendingar smatt og smatt ad taka vid pessum storfum, beedi kennslu vid tonlistar-
skola og flutning lifandi ténlistar 4 skemmtist6dum. Um 1960 voru kennarar tonlistarskélans
neer allir islenskir,2> rétt eins og Kristjan Sigurdsson spadi fyrir um i addraganda pess ad
skolinn var stofnadur og fjallad var um hér ad ofan.

Tonlistarlifid & pessum tima var blémlegt midad vid pad sem adur hafdi verid, pratt fyrir ad &
fjorda aratugnum rikti efnahagslegur 6stodugleiki, likt og vida annars stadar.  tonlistarlifinu
bar pa mest & ludrasveitum, kérténleikum, ténleikum einstakra ténlistarmanna auk peirra

2, b4 potti 6heefa ad landinn 1éki fyrir dansi”.

2 Jeffrey H. Jackson, ,Making Jazz French: The Reception of Jazz Music in Paris, 1927-1934", French
Historical Studies 25, tbl. 1 (1. febraar 2002): 149-70, https://doi.org/10.1215/00161071-25-1-149.

2 P4 potti 6heefa ad landinn 1éki fyrir dansi”.

2 Odinn Melsted, 70,108.
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fyrrnefndu hljémsveita sem spiludu fyrir dansi & skemmtistodum og kaffihtisum.26

AHRIF HERSINS OG SETULIDSINS

Pegar bandariskir og breskir hermenn komu til landsins (1940-1947) hofdu peir gridarleg ahrif
a beejarlif Reykvikinga, pa helst 4 skemmtanalifid en pegar mest var (1943) voru peir um 50.000
(80% & hofudborgarsvaedinu).” P4 voru Islendingar 120.000, og einn pridji peirra busettur
Reykjavik sem segir okkur ad peir hafi verid fleiri heldur en Reykvikingar sjalfir.28 Pad
myndadist meiri eftirspurn eftir skemmtunum og fleiri kaffihts og skemmtistadir téku til
starfa til ad svara peirri porf.29 Hermennirnir hofdu p6 ekki bara ahrif 4 ténlistarlifid i gegnum
skemmtanalifi® heldur baru peir einnig med sér jazzplotur, sem var erfitt ad ndlgast 4 pessum
tima. Gudmundur Steingrimsson, einnig pekktur sem Papa Jazz minnist pess ad pad hafi haft
gridarleg ahrif & hann en hann fékk toluvert af jazzplstum gefins fra herménnunum. Pad
kveikti strax hja honum ahugann og var hann sidan virkur flytjandi jazzténlistar. 30

P6 svo ad sost hafi verid eftir erlendum ahrifum pegar kom ad pviad byggja upp tonlistarlif a
Islandi vid upphaf 20. aldarinnar, eins og fjallad var um i upphafi greinarinnar, pa voru ekki
6ll erlend ahrif jafn eftirs6tt. Mikil ahersla var 16g0 4 evropska eda Vestreena menningu og féll
jazzténlistin ekki undir pa skilgreiningu. Sékum uppruna hans hja svértum ménnum pa var
hann élitinn , barbariskur” og jafnvel sidspillandi. Olafur Rastrick hefur fjallad um vidtokur &
jazzinum 4 fjérda dratuginum og sett paer i samhengi vid hin sidspillandi ahrif jazzins 1 alpj6d-
legu samhengi.3! Rifja ma upp tilvisun i Halldér Jénasson sem kom fram hér ad framan par
sem hann fjalladi um sidbaetandi ahrif , gédrar tonlistar” og ma eetla ad jazzinn hafi ekki verid
flokkadur med henni. [ raun ma finna hlidstedu med jazzinum og rimnahefdinni, en pessar
tonlistartegundir voru badar alitnar barbariskar og ekki liklegar til pess ad hefja menningarlif
pjodarinnar & heerra stig.32 Andramsloftid & stridsdrunum jok ekki a vinseeldir jazzins & medal
mélsmetandi einstaklinga 1 samfélaginu pvihann varleikinn 4 skemmtistédum par sem konur
attu i samskiptum vid hermenn. Pvi atti tonlistin sinn patt i, dstandinu” og um leid 1 framtid
islensku pj6darinnar, sem var i héndum islenskra kvenna sem tilvonandi meedra fram-
tidarinnar. Samskipti peirra vid erlenda hermenn var alitin bjéda heim heettu & mengun &
islenskri menningu og kynpeetti.33 Rétt er ad taka pad framad unga f61kio tok pessari tonlistar-
tegund fagnandi og pvi ma segja ad vidtokur hafi verid mjog blandadar.34

26 Odinn Melsted, 49.

27 b6r Whitehead, [sland i hers hindum (Reykjavik: Vaka-Helgafell, 2002), 129.

2 Viktoria Hermannsdéttir (dagskrargerdarmadur), Astandsbérn [Gtvarpspattur] (Reykjavik: RUV, april
2017).

» Herdis Helgadottir, Ur fiotrum: islenskar konur og erlendur her (Reykjavik: Mal og menning, 2001), 125.
3 Arni Matthiasson, Papa Jazz: lifshlaup Gudmundar Steingrimssonar (Reykjavik: Hélar, 2009), 42.

31 Olafur Rastrick, ,"Not music but sonic porn’: negative reception of jazz, identity politics and social ref-
orm”, Cultural History: Journal of the International Society for Cultural History, Forthcoming.

3 Jakob Jénsson, , Island & krossgstum”, Timarit bjéoraeknisfélags Islendinga 18, tbl. 1 (1. jantar 1939): 40;
Stefan Einarssgn, ,Fagurt mal: Nokkrar hugleidingar”, Skirnir 108, tbl. 1 (jantar 1934): 132.

33 Whitehead, Island i hers hondum, 164.

3 Hofundar hafa fjalla ndnar um viotokur 4 jazzinum og ma finna pad i Porbjérg Daphne Hall og
Asbjdrg Jonsdottir, ,Iceland, 1930-1945“, i The Oxford history of jazz in Europe, Vol. 2., The Second World
War, ritstj. Walter van de Leur (New York, NY: Oxford University Press, veentanlegt).
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Pegar stridinu lauk vildu Bandarikjamenn fa ad hafa herstédvar til frambadar i Keflavik og
ario 1946 sampykkti Olafur Thors, forseetis - og utanrikisradherra ad herinn fengi adst6du &
Keflavikurflugvelli fyrir starfslid sem sinnti herflutningum til og fra Evrépu.3> Petta hafdi{ for
med sér teekifeeri fyrir ténlistarmenn, en hljomsveitir voru gjarnan radnar til ad spila &
, Vellinum” eins og sagt var. KK-sextett spiladi par stundum vikulega en Raggi Bjarna séng
oft med peim og minnist pess svona:

KK-sextettinn var til demis svo vinsell d Vellinum ad bddir klibbarnir par,
Offiséra-kliibburinn og Sevilla-kliibburinn, slogust um hann. Kristjan gat hrein-
lega sagt vid pd: , Eg vil fi pessa peninga fyrir kvoldid” - og peir greiddu honum pi
umyroalaust. En vissulega var uppheedin jafnan innan velseemismarka.36

Gudmundur Steingrimsson, Papa Jazz, spiladi lika med KK-sextett 4 ,, Vellinum” og minnist
pess med gledi. Hann taladi um ad & medal starfsmanna & ,, Vellinum” hafi verid margir feerir
jazzhlj6ofeeraleikarar. Peim fannst dasamlegt ad fa ad spila med pessum ,atvinnu-
spilaménnum” eins og hann kalladi pa.3” Svona lysir Papa Jazz pvi pegar peir féru ad spila a
, Vellinum”:

KK bandid kom oft snemma d Véllinn pegar vid dttum ad spila par svo vid hefoum
tima til ad jamma med pessum jazzleikurum. Vio stilltum fyrst upp dotinu 1 okkar
kliibbi og forum i Rec. Hall par sem bidid var og jémmudum med Amerikonunum
dour en vid forum ad spila. Pad var rosalegt, pad var gaman d pessum jazz drum.
betta voru vinir okkar. Nyr heimur alveg hjd okkur i KK.38

Papa Jazz talar einnig um ad & medal pessara manna hafi verid godir kennarar og ad adur en
»kaninn” kom hafi verid f4, ef ekki engin teekifeeri til ad leera ad spila jazz par sem engir kenn-
arar voru feerir { ad kenna jazz.3

Eg laerdi mest af Robert Grauso vini minum, ameriskum hermanni sem spiladi med
519th Air Force Band sem var med 13 manna danshljomsveit sem spiladi {
Offiserakliibbnum, en jazzkombé utir hljémsveitinni spiladi til skiptis i NCO-
kliibbnum og kliibbi fyrir 6breytta. Svo voru lika nokkur litil kombo sem spiludu i
klubbnum d virkum dégum og stundum i matsalnum i hadeginu.40

KK-sextett spiladi lika i beinni atsendingu i Kanautvarpinu vikulega, hélftima i senn. Pad
kalladi & ad bandid veeri vel aft og veri duglegt ad beeta vid nyjum logum.4! Pad voru ekki
bara starfsmenn & , Vellinum” sem hlustudu 4 Kanattvarpid og raunar var meirihluti peirra
sem hlustudu Islendingar en pessar ttsendingar hofust 4rid 1951.42 Hljémsveitin 1ék einnig i
Kanasjénvarpinu stoku sinnum ef eitthvad sérstakt bar undir.43 Hermennirnir streymdu lika

3 Gunnar Karlsson, [slandssaga { stuttu mdli, 2. ttg., endurskodud (Reykjavik: Mal og menning, 2010), 62.
3 Edvard Ingolfsson, Lifssaga Ragga Bjarna: songvara og spaugara (Reykjavik: Zskan, 1992),126.

37 Arni Matthiasson, Papa Jazz, 2009, 122.

38 Arni Matthiasson, 122.

39 Arni Matthiasson, 121.

40 Arni Matthiasson, 120.

41 Arni Matthiasson, 103.

42 Arni Matthiasson, 41.

4 Edvard Ingolfsson, Lifssaga Ragga Bjarna, 127-128.
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a skemmtanir par sem KK-sextett 1€k, eins og til deemis & Pérscafé a Hverfisgotu, par spiludu
peir stundum fjogur kvold i viku.44 Pad fer ekki 4 milli mala ad pad var mikid tonlistarlif &
,»Vellinum” og ad setulidid hafi haft vidteek dhrif 4 proun jazztonlistar 1 landinu.

GROSKA I TONLISTARLIFINU

Pad var mikil gréska i islensku tonlistarlifi 4 milli 1945 og 1960, og pa sérstaklega i jazztonlist.
Pad voru stofnud bléd og klabbar helgud jazzi, erlendir jazzténlistarmenn voru fluttir inn til
ad halda ténleika og fyrstu hljodfeeraleikararnir sem helgudu sig jazzi komu heim dr nami.
Hljémsveitir voru fastradnar 4 ymsum skemmtistddum, oft meira en eitt kvold i viku. Upp ar
1950 voru til ad mynda tiu skemmtistadir bara i kringum Austurvoll sem budu upp 4 lifandi
tonlist og dansskemmtanir.45 Pessi groska innan jazztonlistarinnar var ekki sjalfgefin og mest
dugnadi farra manna ad pakka. Svavar Gests og Tage Ammendrup voru lykilmenn 1 pvi ad
gleeda lif { senunni en peir st6du fyrir komu erlendra jazzténlistarmanna sem var mikil vita-
minsprauta fyrir beedi jazzflytjendur ogjazzahugamenn. Einnig komu peir badir ad ttgafu og
upptokum og stofnun jazzkltbba og jazzblada svo fatt eitt sé nefnt. Svavar Gests og Kristjan
Kristjansson forsprakkar KK-sextetts stundudu ténlistarndam vid Julliard skélann i New York
komu heim arid 1947. Pegar peir komu heim baru peir med sér ferskan blee fra Bandarikjunum.
Hljémsveitarttsetningar, hljédfeeri og hljémplstur fylgdu peim heim.46 Par hofou peir lika
hlytt 4 meistara 4 bord vid Earl Hines, Cab Calloway, Paul Whiteman, Louis Armstrong, Duke
Ellington og Count Basie.4”

Saxofénleikarinn Gunnar Ormslev sem kom hingad 4rid 1946 fra Danmoérku og settist hér ad
hafdi mikil ahrif & jazzténlistarsenuna. Gunnar atti islenska médur en danskan fodur.48
Gunnar spiladi med ymsum hljémsveitum hér, medal annars KK-sextett og Hljémsveit Bjérns
R. Einarssonar lengst af og vakti mikla athygli fyrir leik sinn. Arid 1957 stofnadi hann sina
eigin hljomsveit. Vernhardur Linnet segir ad af ttvarpsupptskum ad dema af hljomsveit
Bjorns og KK sextettinum fra pessum tima, i kringum 1950 hafi matt heyra ad hann var strax
pa einn af betri tenérsaxéfénleikurum i Evropu. Hljomsveitin fékk gullverdlaun sem besta
jazzhljémsveitin & Heimsméti lydreaedissinnadrar sesku i Moskvu pad sama ar.49

FYRSTU JAZZKLUBBARNIR STOFNABDIR OG HEIMSOKNIR ERLENDRA TONLISTAR-
MANNA

[ byrjun ars 1947 stofnadi Hljodfeeraverzlunin Drangey jazz-klubb en Tage Ammendrup rak
pa verslun. Tilgangur kltbbsins var ad bjéda hingad ,erlendum snillingum” og ad kynna
jazztoénlist fyrir landanum.50 P4 var Jazzklabbur [slands stofnadur 1949,5! Jazz-klubbur

4“4 Arni Matthiasson, Papa Jazz, 2009, 111.

45 Edvard Ingolfsson, Lifssaga Ragga Bjarna, 206.

46 Svavar Gests, Hugsad upphdtt: aviminningar (Reykjavik: Frooi, 1992), 130.
47 Svavar Gests, 125.

48 Arni Matthiasson, Papa Jazz, 2009, 65.

4 Linnet, , Iceland”, 267.

50 Arni Matthiasson, Papa Jazz, 2009, 193.

51, Jazzpattur”, Morgunbladio, 21. névember 1950, 271. utgéfa.
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Hafnarfjardar var stofnadur 1950 ogjazz-kltbbur 4 Isafirdi, i Vestmannaeyjum, & Akureyri og
& Akranesi voru einnig stofnadir pad sama ar. A9 lokum var Jazzklibbur Reykjavikur
stofnadur 17. jantar 1959.52 Samhlida stofnun pessara jazzkltbba fér koma erlendra ténlistar-
manna til tonleikahalds ad feerast i aukana. Flugsamgongur hofdu eflaust ahrif a pa aukningu
par sem audveldara var en 4dur ad komast til og fra landinu. Loftleidir hof til ad mynda a-
eetlunarflug milli fslands og Bandarikjanna arid 1948.53 Koma Tyree Glenn og Lee Konitz sem
komu & vegum Jazzklabbs fslands 4rid 1951 kom til deemis til vegna pess ad peir hofdu verid
& tonleikaferdalagi 1 Svipjod og voru a leid til Bandarikjanna aftur med millilendingu &
Islandi.5* Adur en Jazzklabbur fslands for ad flytja inn erlenda jazztonlistarmenn til tonleika-
halds var eitthvad um ad einstaklingar steedu fyrir sliku. Papa Jazz talar um ad fyrsta erlenda
,hreinreektada” jazzbandi® hafi haldid hér ténleika i névember 1946 & vegum Péturs Péturs-
sonar pular. Pad var band enska saxéfonleikarans Buddy Featherstonhaugh en peir héldu hér
fimm tonleika, medal annars i Gamla Bi6 og Baejarbié 1 Hafnarfirdi.s Arid eftir eetladi fyrr-
nefndur Tage Ammendrup ad flytja inn jazzband hins hérundsdékka Rex Stewarts, trompet-
leikara en bdid var ad auglysa tonleikana og eftirveentingin var mikil medal jazzdhuga-
manna.56 P4 setti ddmsmalaradherra, Bjarni Benediktsson bann & innflutning erlendra lista-
manna, pad er peir fengju hvorkilandvistar-né skemmtanaleyfi. Pad hafdilika heyrst ad hann
hefdi sagt ad vidurkenndum listaménnum veeri heimil koma en tradum bénnud.s” { kringum
petta spunnust miklar umraedur og voru margir mjog 6sattir vid pessa nidurstédu démsmala-
rédherra. I timaritid Jazz skrifadi ténunnandi eftirfarandi:

Dbad otriilega er sked, Rex Stewart feer ekki ad koma. Kaera jazzblad, ég mad til med ad
létta af hjarta minu, og ljsa peim vonbrigdum, er ég vard fyrir, og allir minir kunn-
ingjar. Pad er otriilegt ad haegt sé ad banna hljomlistina, otriilegt ad heegt sé ad kalla
pad lixus ad leika d hljodfeeri og hlusta d hljomlist. Pad er ekki haegt ad fi hljodferi
i hljooferaverzlunum, ekki heegt ad fi keyptar notur, ekki haegt ad hlusta 4 g60a
hljomleika og pad eina, sem strdkar @ minum aldri geta gert, er ad reyna ad komast
d ball, pvi d bid er ekki hagt ad fara, vegna pess hve myndirnar eru lélegar. Eg get
ekki skilio, ad pad sé haegt ad banna aeskulyonum ad sakja hollar skemmtanir eda
hlusta d hljémleika, adeins vegna pess a0 leikid sé jazz, ég get ekki skilid, hvada
heimild Bjarni Benediktsson hefir til ad meina eeskulyjonum allrar dneegju.58

Petta vard mikid hitamal en folk taldi Bjarna hafa sett bannid a4 vegna pess ad Stewart og
hljémsveit hans veeru horundsdokkir. Folki fannst petta minna & pegar Hitler bannadi Duke
Ellington ad leika 1 Pyskalandi.? Pad var ekki einungis skrifad um petta i timarit sem fjolludu
um jazz heldur var vida fjallad um malid. Eftirfarandi grein birtist til ad mynda i Pjédviljanum
i, Bagjarpéstinum” sem innihélt innsendar greinar fra lesendum.

52 Arni Matthiasson, Papa Jazz, 2009, 193-94.

53 A flugi sidan 1937,” Icelandair, s6tt 9. mai 2018, https:/ /www .icelandair.com/is/um-
okkur/sagan/a-flugi-sidan-1937/.

54 Svavar Gests, Hugsad upphitt, 139.

55 Arni Matthiasson, Papa Jazz, 2009, 55.

5% Guony Halldérsdéttir, , Minningargrein/Tage Ammendrup”, Morgunbladid, 20. mai 1995, 113. atgafa.
57 Arni Matthiasson, Papa Jazz, 2009, 57.

58, Bréfakassinn®”, Jazz 1, tbl. 6 (1. oktéber 1947):15-16.

5 Tage Ammendrup, ,Rex Stewart bannad ad skemmta a fslandi”, Jazz 1, tbl. 6 (10. jantar 1947): 3-4.
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Hin fruntalega framkoma Bjarna Benediktssonar gagnvart blékkumanna-hljoms-
veit Rex Stewarts hefur vakio mikio umtal og komid roti d hugi unga folksins. Ton-
listarvinur skrifar eftirfarandi bréf, dagsett 11. oktéber: I bjédviljanum i dag er
skyjrt fra pvi ad blokkumannahljomsveit Rex Stewarts hafi verid neitad um land-
vistarleyfi. Eg atladi varla ad triia minum eigin augum er ég las petta i bladinu.
Segir bladid ad Bjarni Ben. domsmadlardoherra hafi bannad hljomsveit pessari ad
koma hingad til lands. [...] Eg skil ekki a0 manngarmurinn geri petta vegna annars
en kynpdttahaturs, enda leynir pad sér ekkitir pvi sem komid er. Eg get ekki skilid
hvernig Bjarni Ben. getur fengid sig til ad banna pessum hljomlistarmdénnum ad
koma hingad, par sem hann bannadi ekki peim sem komu d vegum Tonlistarskolans;
0g ekki nazistum peim sem hépast hingad um leid og peim er sleppt tir fangabiioum
i Englandi. Pad getur lika verid ad hann dliti eins og margir adrir sem ekkert vit
hafa d tonlist, ad pad sé fint ad vera d méti jass. Bjarni Ben hlyjtur ad hafa talad dour
en hann hugsadi. Ekki er pad til ad spara gjaldeyrinn ad banna hljomsveit pessari
ad koma hingad, par sem hiin feer engan gjaldeyri, hvorki innlendan eda titlendan.
bui getur pad adeins verid ein dstaeda fyrir pvi ad Bjarni bannar hljomsveit pessari
ad koma hingad; og dsteedan er — kynpdttahatur.c0

Pad er augljést ad hér er um ad reeda einhvers konar mismunun par sem band Buddy
Featherstonehaugh fékk leyfi til ad koma arid 4dur. Pvi er ekki heegt ad tala um ad Bjarni
Benediktsson hafi bannad peim ad koma vegna pess ad hann og adrir raidamenn veeru 4 moéti
jazztonlist. Petta virdist p6 ekki hafa varad lengi par sem Jazzklabbur Islands st6d fyrir pviad
fyrrefndir Tyree Glenn og Lee Konitz héldu hér ténleika i desember 1951 en annar peirra var
hérundsdokkur. P4 komu peir bara tveir og med peim léku svo islenskir jazzleikarar a tén-
leikunum sem haldnir voru 1 Austurbaejarbi6é og péttu takast mjog vel auk pess sem peir voru
vel séttir.61

LOKAORD

Ljost er ad erlendir ténlistarmenn hafa haft vidtek ahrif & tonlistarlif 4 fslandi alla 20. o1d. Pessi
vera var sérstaklega mikilveeg 4 6ndverdri oldinni, pegar ténlistarmenningin ték stakka-
skiptum og feerdist neer pvisem pekktist i Evropu. Erlendu ténlistarmennirnir baettu upp van-
pekkingu innfeeddra med kennslustérfum sinum og kynntu landanum fyrir nyjustu
straumum og stefnum. Eftir ad FIH var stofnad og pess geett ad Islendingar fengju ad spila
med erlendu hljédferaleikurunum & skemmtist6dum og dansleikjum er ljést ad pad virdist
einungis hafa haft g6d &hrif 4 islenska hlj6dfeeraleikara. Ekki er heegt ad draga alyktun um
annad, a.m.k. minnast peir sem hafa spilad med peim pess med gledi og telja sig hafa leert
heilmikid af peim. Erlendu ténlistarmennirnir sem hingad komu til ad sinna ténlistarkennslu
voru ekki sidur mikilveegir pvi peir undirbjuggu nyja kynsléd hlj6dfeeraleikara til pess ad taka
vid pessum stérfum sem og 60rum stérfum innan ténlistarinnar. Ekki ma gleyma ad nefna
erlendu gestina sem komu hingad til ténleikahalds en &hrif peirra eru mogulega ekki eins
augljoés en nokkud ljost er pé ad peir hafa veitt innblastur og mogulega borid med sér nyja

strauma og stefnur.

6 Ténlistarvinur, ,Enn um Bjarna Ben. og Rex Stewart”, Pjédviljinn, 15. oktéber 1947, 235. ttgéfa.
61 Svavar Gests, Hugsad upphitt, 139-40.
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Raffigurar Narciso al fonte
Bara Gisladottir

INTRODUCTION

Raffigurar Narciso al fonte is a quintet for flute, alto flute, two clarinets in Bb and piano. The
piece is by Salvatore Sciarrino, written in 1984.

When listening to the piece, the first things that come to mind are echo and reflection, these
elements create the quintet's main characteristics. To understand the purpose of these ele-
ments, and analysing the piece in general, it is necessary to understand the title, which refers
to the myth of Narcissus. In brief, as a punishment, Narcissus was made to fall in love with
his own reflection. “Raffigurar” means in this context the “representing” or “portraying” of
Narcissus as he admires his own image. Before going deeper into how Sciarrino constructs the
overall image of the piece, I will start by introducing the instrumental techniques and other
elements.

MUSICAL TECHNIQUES AND OTHER ELEMENTS

Like commonly in Sciarrino’s music, the use of different techniques is used sparingly. How-
ever, the used techniques and elements are implemented in every possible way one could
imagine, creating what could be perceived as a very well recycled piece. Raffigurar Narciso al
fonte displays the following elements and techniques: Harmonics, multiphonics, glissandi,
clusters, monotonous figures, and rapid figures. In the woodwinds, these playing techniques
are always either performed with a very wavy vibrato, or in a very straight manner, creating

contrasts and richening the texture.

The harmonics occur in all voices and are implemented in various ways; in long monotonous
figures (Figure 1), in a muted manner on the piano, encouraging the flow of overtones when
the pedal is released (Figure 2), as wandering between the diverse natural overtones of the

same fundamental (Figure 3), and in short, wavy incomes (Figure 4).
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Figure 1: Long, monotonous figure in clarinet 2. At first to be played without, then with vibrato.!
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Figure 2: The use of harmonics in the piano, occurring with the release of pedal.?
Figure 3: Harmonic volatility of the fundamental in the flutes.?

Figure 4: Short, wavy income in the flute.

The multiphonics are portrayed in the voices of the clarinets in the form of long, steady,
dynamic-changing figures. Even though the pitches are always the same, boasting a minor 3d
from F to G# (sounding pitches), the multiphonics earn their variations with the use of diverse
dynamic-changes and length. Just as in Lo spazio inverso5, Sciarrino gives a different
multiphonic-option for clarinets lacking the 18th key: a replacement that he refers to having
similar position and sound (Figure 5). Funnily enough, the replacement option given, contains
a multiphonic of a perfect 4th, from E to A (sounding pitch), whose effects must be considered
rather different from the prior one. However, I have only heard the piece with this replaced

multiphonic and cannot imagine it in any other way.

The glissandi occur in the flutes and always span a minor 2nd up or down, as is a natural limit
of the instrument. On the one hand the glissandi are presented in a very gentle way, in the
end of a wavy tone, occurring as it diminishes to niente (Figure 6). On the other hand, they are
presented in a steadier manner lacking any sort of dynamic changes, zig-zagging between the
two flutes, almost reminiscent of sirens (Figure 7). The third glissando method combines the
two, that is to say a zigzagging manner between the voices, but now occurring with diminish-
ing dynamics (see Figure 8).

1 Salvatore Sciarrino: 6 quintetti: Raffigurar Narciso al fonte, Casa Ricordi, Milano, 1996, p. 16, 2nd system.
2]bid, p. 17, 2nd system.

31bid, p. 19, 2nd system.

4Ibid, p. 14, 1t system

5 Sciarrino (Ricordi, 1985)
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FOR THE CLARINET
e
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This soft dyad requires a great amount of breath and
almost no pressure

N.B. For performance with current clarinets, lacking
key 18, replace this dyad with another on that has a
similar position and sound. E.g.:
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Figure 5: Multiphonic information in the explanations for the piece.®
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Figure 6-8: Different display of glissandi in the flutes.”

6Ibid, p. 13.
71bid, p. 14, 2nd system, p. 27, 1st system, p. 27, 2nd system.
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There are also glissandi in the piano, that run rapidly through clusters in a quite aggressive
way (Figure 9). However, the more commonly used clusters occur in a simultaneous stroke of
the pitches within them (Figure 10). The piano also employs elements of very rapid figures, at

points reminiscent of water splashes (Figure 11).
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Figure 9-11: Rapid cluster glissandi in the piano, clusters, and rapid figures.8

Eventually, the monotonous figures of the piece have to be noted. These are always applied
with some sort of dynamic changes and appear both in shorter and longer values. Their overall
manifestation is what creates an echo effect in the piece. What mainly characterises the piece
are these monotonous elements applied through triplet-moving figures, refined with a wavy
vibrato (Figure 12). In the flutes, this technique relates to the harmonic timbral trills Sciarrino
is well known for.9 However, in this case the wavy harmonics’ texture does not seem as rich

as the one of harmonic timbral trills, possibly caused by the lack of perfect 4th volatility.

The use of these techniques and elements creates some clear contrastsin the piece, explicitly
the long steady tones or multiphonics, the whispering, wavy, rather short harmonics, and the
aggressive rapid figures of the piano.

MOVEMENT

Various movement can be found in Raffigurar Narciso al fonte. For instance, there is the move-
ment of triplets, mostly applied in a non-rhythmical way. On the other hand, this movement

8Ibid, p. 24, 2nd system, p. 23 2nd system, p. 21, 2nd system.
9 See for instance discussion of timbral trills in All’aure in una lontananza (Sciarrino, Ricordi 1977) in my
article by the same name: https:/ /www lhi.is/tolublad-1-allaure-una-lontananza
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gets more rhythmical as the triplets and their content

g_"‘ﬁ £ __ condenses.

E==e———c———
= EE =0 ppo The movement of figures between the voices can seem
- like a ball which the different instruments throw be-
g tween each other in a manner of counterpoint. When
¥ == : % zooming into this motion, repetition comes to mind.
i The repetition of the musical elements and techniques
P of the piece, and how this repetition is elaborated, is
74—"”&‘?‘) Z :, 3 what in fact creates the sense of echo and reflection,
e serving as the main characteristics of the piece. To

begin with, the echo comes and goes from one direction
to the other, but as the piece develops, the movement

Figure 12: Short wavy figures in woodwind, Of echo can travel to and from several different
mainly appearing through echoing triplets.  Jijrections.

USE OF PITCH AND DYNAMICS

The same applies to Raffigurar Narciso al fonte as so many other of Sciarrino’s pieces, the exact
use of pitch is in fact of no great importance, theoretically speaking. However, the way he
implies pitch is from the perspective of the specific atmosphere he is aiming to create. As men-
tioned below, the piece initiates with a unison on E. It is of course difficult to tell if the reason
for this exact pitch is of some great value, but as a listener, I perceive it as an invitation to focus
on the echoing atmosphere presented to us, rather than some sort of a key to understanding
the pitch theory of the piece. This is why I have chosen not to go further into the implement
of pitch in the piece, except from when I think it is of value for the explanation of the piece’s

structure.

As concerning the dynamics of the piece, it is, just like its pitches, used to promote the atmos-
pheric matters. There are not any surprises in their way of occurring, very much correspond-
ing to the style of Sciarrino. For instance, crescendo and diminuendo to and from niente, con-
tributing to his common streaming, transparent sounds (referring to every element and tech-
nique of the piece, except from what occurs in the piano part), sudden sf used as rupture or

highlighting, et cetera.

STRUCTURE

To explain the structure as clearly as possible, I will divide it into sections from 1-6:
1

With “scorrevole” (E. sliding/flowing) being the only given description, the piece initiates
with the flutes seesawing together in unison on E, both as harmonics and ordinary pitches, in
anechoing, whispering, streaming way. The 1st clarinetjoins, marked with “(suono d’eco)” (E.
sound of echo) also in unison. The movement of this seesawing echo is mainly in the form of
triplets, providing a very non-rhythmical tempo, where the only focus is on the echo moving



34 Raffigurar Narciso al fonte

between voices, at times joining together, strengthening the whispering wavy effect.

The next subdivision is approached with a minor 2nd between the two flutes. This marks a
certain end to the unison section of the beginning. This is followed by a new material in the 1st
clarinet, an E-harmonic marked with “lontano, etero” (E. far, straight) and a crescendo from
niente, reaching a pitt p poss., and diminishing to niente again. As an addition to the musical
content, the first bend-note glissandi emerge in the flutes. Out from these events, more pitch
branchesreach out and the intervals between the voices become wider in register. The material
that has appeared so far continues to vary through a few subdivisions of 1 until section 2 is

reached.

2

What appeared as long, steady, but gentle figures in the clarinet, at this point gains a heavier
weight. As a general character of these figures, they now move between voices with no other
ongoing elements. Contrasts can however be found within these sections, simply imple-
mented with or without vibrato. The echoing effects of these figures are even shown with
dashed lines between voices, leaving no room for any other significance (Figure 13). After this
statement, the triplet figures that are now familiar to us, start occurring in the flutes while the
steady figures highlighted in the beginning of section 2 continue in the clarinets, with the same

internal contrasts as before, creating a sort of 2+2 counterpoint movement.

3

This section starts with an accelerating triplet figure in the 1st flute occurs, something the ear
expects that rhetorically will lead to something, and so it does. The piano with its short, rapid
figures of what can be perceived as random pitches is introduced in pp, yet seeming rather
aggressive with regards to prior events. This income triggers triplet-moving echoes, yet mixed
with the steady, monotonous, long figures. Although these elements are known to the ear
technically speaking, they are no longer in the form of a balanced seesawing between yin and
yang but fading consequences of a new and stronger factor. After a while of this ongoing echo
of the different materials displayed in diverse combinations, it becomes clear to the ear that
the reflection of echoes between voices has become much more complex thanin the beginning,
and is now moving both more rapidly and to and from more than one direction and voices at
a time. That is to say there is no longer one energy release that triggers the next, but a multiple
system of triggers acting simultaneously.

As the section continues, the long, steady monotones are varied with multiphonics in the clar-
inet, infecting the flutes to play long, steady, monotonous harmonics, leading to what could
be perceived as artificial multiphonics. As an appendix to these “artificialmultiphonics”, their
pitches are used as fundamentals for an overtone volatility that gives the piece an even more

refined tint.

4

In section 4, the piano triggers much more exaggerated bend-note glissandi in both flute
voices. As a consequence, multiphonics varied with wavy monotonous passages take over the
voices of theclarinets. For a while this is portrayed in a 2+2 counterpoint way, with distortions
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from the gradually more aggressive and condense piano part, ending with an almost four

octaves chromatic cluster, marking the end of this section.
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Figure 13: The movement of long, monotonous echo.®

5

The fifth section starts with a similar cluster, even more aggressive than before due to its rise
in register. At first this doesn’t seem to have a great effect on the other voices which now
remind us of the simpler echoing from the beginning. But Adam was not long in paradise, and
soon the piano triggers the flutes to display some very rapid aggressive ff harmonics (written
as multiphonics, but sounding like monotonous overtones). The clusters continue, the clari-
nets are steady and the flutes regain their calm echoing from the beginning of the section.

6

Here, a new set of variations is put together. The piano part displays the aggressive clusters,
the rapid figures, and the muted harmonic-causing clusters. The flutes now contain the rapid

1 Ibid, p. 16,1
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aggressive ff harmonics from the prior section, combined with the harmonic volatility caused
by each fundamental held. This results in streaming, short monotonous figures, as well as the
occasional bending of notes, while the clarinets boast the familiar multiphonics. Suddenly,
something rips the ear; extremely aggressive clusters of glissandi in the piano, giving a new
aspect to the piece. The elements of this section are then varied, until the aggression dies out,
and leaves us with very short rapid figures in the piano, long multiphonics in the clarinets,

and the surreal harmonic wandering in the flutes, ending in a strange C major passage.

THE TITLE AND ITS SIGNIFICANCE ON THE FORM
The original version of the myth is the one by Ovid: the story of Echo and Narcissus:

One day Narcissus was walking in the woods when Echo, an Oread (mountain nymph) saw
him, fell deeply in love, and followed him. Narcissus sensed he was being followed and
shouted "Who's there?". Echo repeated "Who's there?". She eventually revealed her identity
and attempted to embrace him. He stepped away and told her to leave him alone. She was
heartbroken and spent the rest of her life in lonely glens until nothing but an echo sound re-
mained of her. Nemesis, the goddess of revenge, learned of this story and decided to punish
Narcissus. She lured him to a pool where he saw his own reflection. He didn't realize it was
only an image and fell in love with it. He eventually recognized that his love could not be
reciprocated and committed suicide.1!

In a larger context, Raffigurar Narciso al fonte can easily be connected to the story of Echo and
Narcissus. Therefore, analysing the piece without referring and connecting to the myth can
seem rather useless. Initially, we might find ourselves in the forest, where the woodwind
dreamily moves in echoes, creating a surreal atmosphere, interpreting how Echo follows Nar-
cissus and the question of echoing conversation: “Who's there? Who's there, Who's there?...”.
This leading to the destiny of Echo, Nemesis revenge plan, Narcissus’s seduction to the pool,
his love for his own image, and consequently his death. However, it makes more sense when
referring to the title of the piece itself, that the musical subject begins when Narcissus is al-
ready by the pool, because the title refers to that exact condition. In that way, the seesawing
wander between instruments could portray his admiration of his own reflection, where the
perspective rocks between Narcissus and his mirror image, still promoting the characteristics
of echo. The wavy vibrato affects almost everything played by the woodwind, gaining a new
significance, as one imagines them capturing the wet wavy texture of Narcissus’s reflection.

For a while, everything runs smoothly, but eventually Narcissus realises that things are not
like they ought to. Maybe the wavy vibrato even depicts the motion of Narcissus stretching
out his fingers with the aim of touching his loved one, but with no other result than ripples
and small waves occurring on the water surface. I imagine that the first income of the piano
refers to Narcissus perhaps accidently colliding into his own image, or maybe a conscious act
of reaching out to his loved one, resulting in a splash of water. Hetries not to pay anyattention
to the unbearable thought of his feelings perhaps not being reciprocated. This is displayed by

1 Narcissus (mythology): Ancient sources, Wikipedia, 23.05.16, accessed 23.05.16,
https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Narcissus (mythology)
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the reoccurrence of prior elements, stated in the third section, but with a slightly more imbal-
ance and seriousness than their initial representation. The seesawing is in some way not as
natural as before, but in addition, the ear simply perceives them differently after the income
of the piano.

One part of Narcissus can certainly not bear the lack of confirmation to his sufferings, at times
bursting out in decreasingly cautious water strokes, simultaneously increasingly confirming
his worst of fears, the harmonic volatility of the flutes in the end of section 3 not only serving
as an end to the section, but also as a final confirmation of Narcissus's doubts. Section 4 and 5
both contribute to the building up of Narcissus’s horrors, the echo and reflection is no longer
light and dreamy, but infernal and shrieking, as implied in the woodwinds, referring to Nar-
cissus’s realisation of his own inevitable destiny while he beats the water surface with his fists,
maybe even his head, with gradually increasing desperation and uneasiness, as the use of

musical content in the piano implies.

Section 6 demonstrates how Narcissus realises he must die. At first his outrageous over-
whelming feelings of anger and despair are portrayed in the aggression from the pianostretch-
ing its wings to the flutes’ characteristics that consequently become more brutal than before.
Subsequently, Narcissus accepts his own death, this implied by the harmonic volatility, that
seems to have some role as a realisation of the unavoidable in the piece, when comparing the
use of the technique now and in the end of the third section. Does the piece end before Nar-
cissus’s death? Does it interpret his actual bane? Does he starve himself to death? Does he
eventually drown in his own image? The latter would of course, aesthetically, symbolically
and rhetorically, make the most sense, but Sciarrino is consistent to himself and does not re-
veal too much.

If the story’s content is to be referred to the piece as above, the form can in fact be only a

musical manifestation of the myth’s narrative.

CONCLUSION

First and foremost, in his piece Raffigurar Narciso al fonte, Sciarrino shows how he neatly pre-
sents the act of echo and reflection using his refined musical language, combined with his
philosophical and poetic way of thinking, as seen when realising the myth’s narrative within
the piece itself. Every aspect is presented with a modest and organic approach, recycled in the
way of every possible variation. This must lead to an environmentally friendly result, alt-
hough the exact kind of result remains uncertain.
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Ténlist fyrir mannsrodd, piané og dheyrendur

Berglind Maria Témasdoéttir

Pann 2. febrtaar 2019 var verkid Tonlist fyrir mannsrodd, piané og dheyrendur eftir undirritada
flutt a tonleikum i Hafnarhtsinu. Ténleikarnir voru hluti af tonlistarhdtidinni Myrkir
musikdagar. Flytjendur voru Lilja Maria Asmundsdéttir, undirritud og vidstaddir.

Hér gefur ad lita upptoku af verkinu fra vidburdinum.

Myndband 1: Flutningur verksins Tonlist fyrir mannsrodd, piand og dheyrendur & Myrkum Musikdogum 20191
Eftirfarandi er greining & verkinu og og pvi samhengi sem pad sprettur upp ar.
Verkid samanstendur af eftirfarandi pattum:

- Rodd sem hljomar i hljédkerfi.

- Pianista sem jafnframt birtist i myndbandi af og til i verkinu og leidir fjoldaséng
undir lok verks.

- Aheyrendum sem taka virkan patti tveimur lidum verksins; annars vegar henda peir
bordtenniskdalum iopinn flygilinn og hins vegar taka peir patti ofangreindum fjslda-
song.

SAMHENGI

Tonlist fyrir mannrodd, piand og dheyrendur er 60rum preaedi hugleiding um hlutverk og verka-
skiptingu innan hefdbundinnar sigildrar- og samtimaténlistar. Hefdbundin samtimaténlist er
i pessu samhengi sa tonlist sem er kirfilega skrésett i skor og gefur ndkveema hugmynd um
utkomu verksins. Vald flytjanda yfir hljédreenni ttkomu verksins er mjog afmarkad innan
hlj6oheims hljodgjafans sem skorid kvedur 4 um ad skuli nota. Hlutverk flytjandans i sam-
hengi hefobundinnar samtimatonlistar er fyrst og fremst hlutverk talkandans sem fylgir skori

1 https:/ /lhi.canto.global/s/IU84C?viewIndex=0
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tonskaldsins. Pessa hlutverkaskipan mé rekja til rémantiskra hugmynda um upphafningu
tonskaldsins sem snillings sem setur verk sin fram a formi skors sem inniheldur allar peer
upplysingar sem flytjandinn parf til ad koma skilabodum aleidis til aheyrenda; pad er ad segja
peirra sem ekki eru leesir 4 skor par sem, samkveemt bessari skilgreiningu, teera utgafu
verksins er ad finna. Bandariski slagverksleikarinn Jennifer Torrence veltir fyrir sér hlutverki
flytjandans i samtimatonlist 1 grein sinni Rethinking the Performer: Towards a Devising Per-
formance Practice. Par skodar hun olikar gerdir verklaga sem prifast medal flytjenda og tén-
skalda 1 samtimatonlist. Hun setur verklagid upp 4 rof par sem flytjandinn er ymist talkandi
(e. interpreter), radgefandi (e. adviser) eda skapandi (e. deviser).2 Aheyrendur { hefdbundnum
skilningi eru sd hépur sem er vidstaddur tonlistarflutning an pess ad taka beinan patt i flutn-
ingi ténlistarinnar.

Verk mitt dvarpar pessi hlutverk og framandgerir med skirskotun i hugmyndir Christopher
Small settar fram i bokinni Musicking; ad tonlist sé fyrst og fremst i0kun sem allir vidstaddir
eiga hlutdeild 1.3 Verkid fylgir engu ad sidur skyrri hlutverkaskipan; tonskaldid — i pessu til-
felli mannsréddin — hefur fullt vald 4 framvindu verksins, flytjandinn er med afmarkad hlut-
verk sem tilkandi og aheyrendur eru vidstaddir 4n beinnar patttoku, par til ténskaldid gefur
fyrirmeeli um patttoku peirra. Reyndar eru dheyrendur strax avarpadir af mannsroddinni sem
pannig framandgerir adsteedurnar med pvi ad ttskyra hvadfer fram.4 [ pessu samhengi er lika
augljost ad nefna verk John Cage 4'33” sem beinlinis dvarpar patttoku eda vidveru allra vio-

staddra med pogn sinni.

FORVINNA

Pegar ég byrjadi ad undirbtia verkid kom petta einkum upp i hugann:

Eg vildi 4 einhvern hatt draga athyglina ad flytjandanum, Lilju og hennar sérkennum; til ad
mynda er songrodd Lilju einkar fogur og vildi ég ad han keemi vid sogu i verkinu. Pannig
vildi ég itreka stodu flytjandans sem midpunkts i verkinu og medhoéfund ténefnis. Stér hluti
verksins eru myndbond sem syna naermynd af flytjandanum en pennan patt parf ad endur-
gera fyrir hvern og einn flutning verksins. Fordeemi fyrir sliku eru alpekkt, ma nefna verk
Simon Steen-Andersen sem deemi en verkid Study for String Instruments byggir a samspili sér-
gerdra myndupptoku af flytjanda sem blandast vid lifandi flutning hverju sinni.5 Loks var ég
med hugmyndir um verk sem innihéldi heefilegt magn af gaska, myndi reida sig a virkni
dheyrenda og pannig minna frekar 4 samkveaemisleik en tonverk. Petta eru fyrirbrigdi sem eiga
sér langa sogu innan samtimatonlistar og ma rekja til tilraunamennsku i ténlist um midbik

25ja nanar: Torrence, J. Rethinking the Performer: Towards a Devising Performance Practice.

https:/ /www.researchcatalogue.net/view /391025/391476#418356. S6tt 21. mars 2019

3Small, Christopher, Musicking, (Middletown, Connecticut, Wesleyan University Press, 1998)

4 Hér er att vid pad listbragd ur leikhtsi eettad fra pyska héfundinum Berthold Brecht sem felst i ad gera
vanabundin fyrirbeeri framandleg til ad ahorfendur sjai veruleika sinn i nyju ljési (p.Verfremdungs-
effekt).

5Sja til deemis pennan flutning bandariska sell6leikarans Jennifer Bewerse & verkinu Study For String
Instrument #3: https:/ /www.youtube.com/watch?v=MwKCiS-VjNo en skorid méa nélgast hér:

http:/ /www.edition-s.dk/music/simon-steen-andersen/study-for-string-instrument-3. Sott 21. mars
2019



https://www.researchcatalogue.net/view/391025/391476#418356
https://www.youtube.com/watch?v=MwKCiS-VjNo
http://www.edition-s.dk/music/simon-steen-andersen/study-for-string-instrument-3

braedir - 2019 41

sidustu aldar. Birtingarmyndir pessara efnispatta komu fram i kéflum par sem aheyrendum
var bodid ad kasta bordtenniskulu 1 innvidi flygilsins sem og i lok verksins pegar aheyrendur
toku patt 1 fjoldasong,.

GREINING

Verkid er sett fram 4 formi handrits par sem r6d atburda er skyrt afmorkud. Hér a eftir er

nénari ttlistun 4 hverjum innihaldspeetti fyrir sig.
1. MANNSRODDIN

Verkid hefst og lykur 4 rodd héfundar sem rammar inn verkid. Réddin hefur pripeettan til-
gang: 1. Ad utskyra og ramma inn framvindu verks. 2. AJ eiga i beinu samtali vid dheyrendur
an adkomu flytjandans. 3. A9 framandgera verkid.

Roddin hefur & sér blee talgervils & bord vid hina bandariska Samonthu.6 Slik rédd sem er i
senn perénuleg, pvi pa getur vissulega atti samskiptum vid réddina, og 6persénuleg pvi pa
veist ad ekki er um raunverulega persénu ad reeda heldur rédd sem stjérnad er med adstod
gervigreindar. Réddin i verkinu 4 i samtali vid dheyrendur en p6 er ekki um raunverulegt
samtal ad raeda par ed roddin er hlj6dritud fyrirfram. Engu ad sidur gefur hid svokallada sam-
tal tilfinningu fyrir pviad um samtal sé ad reeda par sem hljédritada réddin spyr spurninga og
pykist hlusta eftir svari. Parna er verid ad spila med tilfinninguna sem myndast pegar télvu-
styrdar raddir eiga i samtali vid manneskjur af holdi og bl6di par sem ankannalegur misskiln-
ingur & sér idulega stad, einkum pegar upp kemur misskilningur vegna framburdar. Upptaka
raddarinnar er sa rammi sem breytist ekki vid endurtekinn flutning verksins, handritid er av-
allt eins, en roddina meetti vissulega hlj6drita & ny af 60rum adila.

2. PIANISTINN/FLYTJANDINN
Efni pianistans er prenns konar:

1. Efni par semleikid er 4 innvidi flygils undir hlj6drds sem einnig inniheldur hlj6d sem
s6tt eru 1 innvidi flygils. Pianéverkid i verkinu, sem er um prjar og hélf mindta, var
unnid 1 samstarfi vid Lilju sem spann & innvidi flygils i vinnustofum i addraganda
frumflutningsins sem vard aftur ad uppistodu i verkinu, beedi hlj6dras og lifandi
hluta verksins. Spuni Lilju félst fyrst og fremst i strokum med skopparabolta a strengi
hlj6dfeerisins sem og léttum kostum med bordtenniskulu & innvidina.

2. Pianistinn situr vid flygilinn og heldur pedal nidri pegar dheyrendur kasta bord-
tenniskalum i innvidi flygilsins. Pannig myndast endurémun pegar bordtennis-
kilurnar skoppa & strengjum flygilsins, mismikill eftir edli hvers kasts.

3. Pianistinn syngur laglinu i myndbandsupptcku sem umbreytist i fjcldasong undir
lok verks. Jafnframt leikur pianistinn undir séngnum. Hljémagangurinn er afar
einfaldur og vard til i vinnustofum med Lilju Mariu.

Ef vid litum aftur til greinar Jennifer Torrence um odlikar gerdir verklaga milli tonskalda og

¢ Samantha er stafreenn hjalparkokkur télvu- og snallteekjaframleidandans Apple, ein af fjslmorgum
mannsroddum sem haegt er ad velja 1 snjallteekjum fra framleidandanum vilji madur & annad bord ad
teekin tali vid sig. Ekki er enn til islensk ttgafa slikrar raddar og er pad bagalegt.
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flytjenda er augljost ad verklagid sem hér var studst vid byggdi 4 samskdpun, par sem flytjandi
var skapandi (e. deviser) vio hlid tonskalds. Lilja lagdi til Gtfeerslur & ollu ténefni sem voru
byggdar 4 hugmyndum minum er préfadar voru i vinnustofum.

3. AHEYRENDUR

Aheyrendur eru dvarpadir strax i upphafi verks, af mannsréddinni — ténskaldinu — sem
talar vio pa i gegnum allt verkid, ymist til ad gefa fyrirmeeli eda til ad efla medvitund peirra
um atburdaras verksins. I pvi samhengi mé segja ad flytjandinn sé algjorlega snidgenginn pvi
roddin dvarpar aldrei Lilju nema 1 pridju personu til ad undirstrika takmarkad hlutverk flytj-
andans sem talkanda. A tveimur stodum i verkinu taka dheyrendur beinan patt i verkinu,
fyrst sem einstaklingar parsem peir sem finna bordtennisktilu undir seeti sinu er bodid adstiga
4 svid og henda henni varfeernislega 1 innvidi flygilsins. Neervera peirra 4 svidinu undirstrikar
beina patttoku peirra i verkinu og skirskotar pannigtil hugmynda um hlutverk og verkaskipt-
ingu innan hefdbundinnar sigildrar og samtimatonlistar. Roddin bydur peim ad pvi loknu ad
ganga til seetis 4 ny. Fjoldasongurinn undir lok verksins er lag sem er naegilega einfalt til ad
heegt sé ad syngja med eftir eina hlustun. Pegar pianistinn leikur undir séngnum halda bord-
tenniskdalurnar afram ad skoppa ofan a strengjunum og minna pannig 4 ahrif aheyrenda a
hljémraenar nidurstédur verksins.

AP LOKUM

Verkid Tonlist fyrir mannsrédd, piand og dheyrendur er tilraun til ad varpa ljési & pa hlutverka-
skipan sem lifir enn gédu lifi innan samtimatonlistar par sem hlutverk flytjandans er afmarkad
vid talkun at fra fyrirmeelum skorsins. Med pvi ad framandgera hefdbundnar toénleika-
adstaedur, samskapa tonlistina i verkinu 1 félagi vid flytjandann og krefjast beinnar patttoku
dheyrenda er pessi hlutverkaskipan avorpud og afbyggd. A sama tima er sjonum beint ad
valdeflingu flytjandans sem skapandi afls vid tilurd og flutning nyrrar ténlistar, sem og
dheyrendum sem 4hrifavéldum & framvindu verksins. Héfundurinn dé ju fyrir mérgum ara-
tugum sidan.”

7Hér er visad til greinar Roland Barthes, , The Death of the Author” fra 1967 sem til deemis ma nalgast
hér: http:/ /www.ubu.com/aspen/aspen5andé6/threeEssays.html#barthes. S6tt 29. mars 2019
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Prjar preladiur eftir Henri Dutilleux
Edda Erlendsdéttir

Eftirfarandi er uppskrifadur tonleikafyrirlestur sem haldinn var vid Tonlistardeild LHI, fostudaginn 3.
febriiar 2017

Eg etla ad kynna fyrir ykkur franska tonskaldid Henri Dutilleux og flytja eftir hann Prjdr
prelidiur fyrir piané. Fyrst er hér dalitid tondeemi. Petta er brot tr hljémsveitarverkinu
Timbres, espace, mouvement, ou La nuit Etoilée eftir Dutilleux. Heitid pyoir & islensku Hljomar,
rymi og hreyfing eda Stjrnubjort nottin. Flytjendur eru BBC Philharmonic undir stjérn Yan
Pascal Tortelier.

Téndaemi 1: Timbres, espace, mouvement, ou "La nuit étoilée" eftir Dutilleux!

Dutilleux sétti innblastur 1 samnefnt verk eftir hollenska mélarann Vincent Van Gogh. Um
petta malverk sagdi Van Gogh i bréfi til brédur sins: , Pegar ég finn fyrir pvi sem kalla meetti
traarporf fer ég Gt og mala stjornurnar.”

Henri Dutilleux faeddist 1 borginni Angers i Frakklandi 4rid 1916 og lést 1 Paris arid 2013. Eg
sa hann oft 4 tonleikum i Paris, jafnvel pegar hann var ordinn hdaldradur. Tok ég sérstaklega
eftir pvi hvad hann var virdulegur, latlaus og vingjarnlegur. Hann var alltaf mjog vel kleeddur,
oft 1 tweedjakka og med litrika halsklata. Eg hef heyrt sagt ad hann hafi samid allt fram &
sidasta dag.

Dutilleux feeddist inn 1 listelskandi fj6lskyldu. Fadir hans, sem var boksali og prentari, spiladi
ageetlega 4 fidlu og modir hanslék 4 pfané. Médurafi hans var organisti og tonskald og langafi
hans var listmélari. Pad var pvi oft spilud kammerténlist 4 heimilinu. Pannig kynntist Dutil-
leux verkum fyrir fidlu og pian6, medal annars eftir Cesar Franck, Fauré og Leleu sem tilheyra
allir franska rémantiska skélanum. Enn fremur heyrdi hann par i fyrsta sinn fidlusonotu eftir
Debussy sem éatti eftir ad hafa mikil dhrif 4 hann.

1 https:/ /www.youtube.com/watch?v=HLIEbOEMzzw
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A fullordinsarum vard Dutilleux eitt dadasta tonskald Frakka. Pad er oft talad um hann sem
Klassiskasta nutimatonskéld 20. aldar. Hann tilheyrdi engum sérstokum skdla en pau ténskald
sem ho6fou helst ahrif 4 hann eru Debussy, Ravel, Roussel, Stravinsky og Bartok. Ténlist hans
er mestmegnis aténal og par fer litid fyrir ahrifum frd rad- og médaltonlist. Hann sétti gjarnan

innblastur i adrar listgreinar svo sem békmenntir og myndlist.

Mynd 1: The Starry Night eftir Van Gogh

LjoOreena og finleiki einkenna verk hans. Hann lagdi mikla aherslu 4 form og uppbyggingu
en verk hanseru baedi persénuleg og heilsteypt. Hann var perfeksjonisti og endurskodadi verk
sin reglulega. Dutilleux var mjog sjélfsteedur, hann for sinar leidir og hélt sig alla aevi fjarri
hugmyndafraedilegum deilum og valdabrolti sem einkenndi franska tonlistarheiminn a seinni
hluta 20. aldar. Petta sjalfsteedi vard pess valdandi ad hann naut ekki sérstakrar velvildar
peirra sem mest bar 4 1 tonlistarlifinu.

Henri Dutilleux samdi fa verk pratt fyrir langt seviskeid. Hann naut p6 alla ti0 mikillar vird-
ingar 4 alpj6dlegum vettvangi. Heimsfreegir ténlistarmenn & bord vid George Szell, Isaac
Stern, Anne-Sophie Mutter, Mstislav Rostropovich og Seiji Ozawa pontudu verk hjda honum.

Hann samdi tveer sinféniur, nokkur hljémsveitarverk og konserta fyrir fidlu, sépran og sell6.
Eitt pekktasta verk hans er sellokonsertinn Tout un monde lointain ( I fiarlaegum heimi). Pad er
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samid arid 1970 fyrir Rostropovich2.

Dutilleux samdi nokkur kammerverk og einleiksverk, par a medal strengjakvartettinn vinseela
Ainsi la nuit (Pannig er nottin) og selloverkid Trois Strophes au nom de Sacher (Prjdr strofur { nafni

Sacher). Hér er brot tr pessu verki sem var pantadaf Rostropovich og frumflutt af honum arid
1976.

Mynd 2: Henri Dutilleux

Toéndaemi 2: Trois Strophes au nom de Sacher eftir Dutilleux.?

Hljomsveitarverkio The Shadows of Time er hugleiding um missi. Pad var samid arid 19951 til-
efni pess ad 50 4r voru lidin fra lokum sidari heimsstyrjaldarinnar. Verkid er tileinkad Onnu
Frank og 6llum saklausum bornum pessa heims. Pad er sérstaklega helgad Dagbok Onnu
Frank pvihtn tengist minningu hofundarins sjalfs um franskt heimili fyrir munadarlaus bérn
par sem 61l bornin voru send 1 Gtrymingarbtdir nasista. [ pridja kafla verksins sem heitir La
Meémoire des Ombres (Minning skugganna) beetast prjar barnsraddir vid hljédfeerin. Dutilleux
talar um pennankafla sem hjarta verksins og fékk hugmyndina pegar hann heyrdi born kallast
4 og syngja a leiksveedi { ndgrenni vid vinnustofu hans. Petta er mjog dhrifamikid verk oghvet
ég ykkur til ad hlusta a pad, sem og & 6nnur verk eftir Dutilleux til pess ad fa enn betri innsyn
i tonheim hans.

2Seeunn Porsteinsdéttir 1ék petta verk med Sinfoniuhljomsveit fslands &rid 2011.
3 https:/ /www.youtube.com/watch?v=Egv_kdxyh_Y



https://www.youtube.com/watch?v=Egv_k4xyh_Y

46 Prjar preladiur eftir Henri Dutilleux

Dutilleux samdi um tfu verk fyrir pfané og er par fyrst Sonata fra drinu 1946. Hann leit 4 hana
sem eins konar 6pus eitt. Hann sagdi sidar ad a pessum tima hefdi hann verid 1 akafri leit ad
eigin tonsmidaleidum. S évissa virdist pé ekki hd séonotunni sem er gleesilegt verk og gifur-
lega vinseelt. Pad er oft sagt ad { pianéverkunum hafi hugmyndir hans kristallast hvad best og
hannhafisidan getad utfeert pessar piandsmidar fyrir hljodfeerahdpa og hljomsveitir. Dutilleux
var giftur pianéleikaranum Genivieve Joy og frumflutti htn flest pianéverka hans. Eg man vel
eftir henni pvi htiin kenndi kammerténlist vid Tonlistarhdskolann i Paris par sem ég leerdi. Eg
get imyndad mér hvad pad hefur verid storkostlegt fyrir ténskaldid ad hafa vid hlid sér svo

frabeeran pianista.

Dutilleux samdi Prjdr Prelidiur fyrir piané a arunum 1973 til 1988. Um peer segir hann medal
annars: ,Eg vil pokkafullan pianéleik, ekki tilfinningaprunginn en frekar eins og glitrandi
demant.” T pessum verkum spilar hann 4 moguleika hlj6dfeerisins til hins ytrasta. Allt hljom-
bordid feer hlutverk i sterkum andsteedum i 6llum regnbogans litum, sem litréf pedalsins
tengir saman. Akvednar lykilnétur og endurteknir hljémar i alls kyns tilbrigdum og spegil-
myndum ganga eins og raudur pradur i gegnum verkin. Dynamikin er harfin og mjog na-
kveem par sem brotnir hljémar renna upp og nidur, sundur og saman, milli handanna. Eg
hafdi kennt pessar preladiur nokkrum sinnum og hugsadi oft um hvad veeri gaman ad leera
peer einhvern tima. Pegar mér baudst ad halda einleiksténleika & Myrkum Musikdégum fann
ég loksins teekifeeri til pess ad koma pviiverk. Eg flutti peer 4 Myrkum Musikdogum i Horpu
i somu viku og Henri Dutilleux atti aldarafmeeli, sem bar upp a 22. jantar 2016. Petta var
frumflutningur verkanna 4 fslandi.

Mig langar nd ad segja i faum ordum fra minni reynslu af natimatonlist sem flytjandi. Eg hef
ti0 spilad mikid af nyrri tonlist eda méderniskri ténlist samhlida pvi a0 spila klassisk verk

og helst vil ég blanda pessu saman & ténleikum.

A fyrstu einleikstonleikunum minum & Kjarvalstodum 3. jantar 1981 stefndi ég saman
Vinarskélunum tveimur med Schubert 4samt Schénberg, Webern og Alban Berg. Eg man hvad
mér fannst spennandiad leera verkin fra seinni Vinarskélanum, einkum Drei Klavierstiicke op.
11 eftir Schonberg, sem samid er 1909. Par var sérstaklega 3. kaflinn sem gerdi krofu um teekni-
lega nalgun sem var gerdlik pvi sem ég hafdi 4dur kynnst. Hann er mjog rétteekur og villtur.
Verkio i heild sinni ruddi braut nyjum adferdum i ténsmidum og opnadi fyrir mér nyjan
heim og nytt ténmal. Nokkrum drum seinna fékk ég teekifeeri til ad spila Kammerkonsert eftir
Alban Berg fyrir fidlu, piand og 13 blasara asamt Einari G. Sveinbj6érnssyni fidluleikara og
Sinfoniuhljémsveit Islands. Petta var frumflutningur & Islandi og var flutt i tilefni af 100 ara
feedingarafmeeli Albans Bergs. Eg var marga méanudiad leera petta krefjandi verk og & pessum
tima kenndi ég vid Ténlistarhaskolann { Lyon og notadi lestarferdirnar milli Paris og Lyon til
ad lesa og leera verkid. Pessar lestarferdir sem stodu 1 ellefu ar kenndu mér svo sannarlega ad

pad er heegt a0 leera verk dn pess ad vera alltaf vid hlj6ofeerid.

Annad evintyri var ad eefa fyrstu Sondtuna eftir Pierre Boulez sem ég flutti 4 Myrkum
Misikdogum arid 1991. Pad var einnig frumflutningur 4 fslandi. P4 var eins og ég veeri
einfaldlega komin & adra pldnetu og eftir pad fannst mér ég feer i flestan sj6. Petta var eins og
einskonar frelsun fra klassiskri pianéteekni og opnadi sjondeildarhringinn upp 4 gatt. I fram-
haldi pess flutti ég Twine eftir Magnus Lindberg og eftir ad hafa spilad pad nokkrum sinnum
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a tonleikum 1ét ég pad gott heita. Petta verk var einum of krefjandi teeknilega og jafnvellikam-
lega. Eg pekki Magnus dgeetlega, hann er skemmtilegur madur en hér fannst mér ég ekki upp-
skera { samraemi vid erfidid. Madur verdur audvitad fyrst og fremst ad hafa gaman af pvi ad
efa og spila nyja ténlist og reyndar alla tonlist.

Nt & seinni arum hef ég spilad frekar romantisk og klassisk verk en svo kom pessi dasemd,
Prjdr Prelidiur eftir Dutilleux, upp i hendurnar 4 mér. Eg byrjadi ad leera peer pegar ég var ad
risa upp eftir stéran hjartauppskurd og pott ég geeti varla staulast um gat ég setid timunum
saman og ft Dutilleux. Hann fylgdi mér allt bataferlid og ténlistin hans vard min heilun.

Parna fannst mér fyrirh6fnin margfalt endurgoldin 1 tonlistinni. Takk herra Dutilleux!

Eg mun na flytja Preladiur hans. Pessi flutningur minn er fra tonleikum & Myrkum
Musikdogum { jandar 2016 sem teknir voru upp af Rikisttvarpinu.

Tondeemi 3: Preliidia nr. 1, D'ombre et de silence (Skuggar og pogn), 19734
Téndemi 4: Prelidia nr. 2, Sur un méme accord (A sama hljomi), 19765

Tondeemi 5: Preliidia nr. 3, Le jeu des contraires (Leikid med andstaedur), 19886

4 https:/ /www.youtube.com /watch?v=a2nPbWubeog
5 https:/ /www.youtube.com/watch?v=nyqiukSkCmA
6 https:/ /www.youtube.com/watch?v=LVGNuGfh-Fs



https://www.youtube.com/watch?v=a2nPbWubeog
https://www.youtube.com/watch?v=nyqiukSkCmA
https://www.youtube.com/watch?v=LVGNuGfh-Fs

Preedir 4. tolublao - 2019 music is not...

music is not...
,e0a”1  draumurinn”? ,um”3 ,lokada”4 ,heiminn*5
»&"6 ,hofundarleysi”? hofundaafléttunarinnar
- fyrsti hluti (150 tilvitnanir)

Einar Torfi Einarsson & co.

"[M]usic is not so fast that adequate control of movements is lost"8, "music is not art"9, "music
is not appropriate for worship"10, "music is not always entirely clear"!!, "music is not so likely
to use the voice as a conveyor of subjective experience"12, "music is not solely a twentieth-
century phenomenon"13.

"[M]usic is not to be an accomplice"14, "music is not so much a second or third something"15,

"music is not noise"16, "music is not taken sufficiently seriously"’, "music is not a language"1s,

1 Hallgrimur Helgason. ,,Endursagt tr tonheimum®, Ténlistin-timarit Félags islenzkra tonlistarmanna, 4.
argangur, 3-4 hefti, 1945, bls. 72. S6tt 12.02.19: https:/ /timarit.is /view_page_initjsp?pageld=5721312

2, Frédéric Chopin”, Musica, 1. drgangur, 6. tolublad, 1949, bls. 7. Sétt 12.02.19:

http:/ /timarit.is/view_page_initjsp?pageld=5222741

3, Fylgt ar hladi”, Tonlistin-timarit Félags islenzkra tonlistarmanna, 1. &rgangur, 1. Hefti, 1941, bls. 1.
So6tt 12.02.19: http:/ /timarit.is/view_page_init.jsp?geenirld=000521526

4, Einokun afturhaldsins”, Verkamadurinn, IX drgangur, 40. tbl., 1926, bls. 1. Sétt 18.02.19:

http:/ /timarit.is /view_page_initjsp?pageld=2300980

5“fsland er minn starfsvettvangur”, Musica, 1. Argangur, 3. tbl., 1948, bls. 4. Sott 18.02.19:

http:/ /timarit.is/view_page_initjsp?pageld=5222666

vaerson, Michael; Sigurdsson, Baldur. "On the status of the Latin letter porn and of its sorting order",
Islensk Malstod, 7. juni 1994. Sétt 27.02.19: http:/ / www .ever-
type.com/standards/wynnyogh/thorn.html

7 brostur Helgason. , TLS { hundrad ar”, Lesb6k Morgunbladsins, 2. febrtaar 2002, bls. 6. Sott 27.02.19:
http:/ /timarit.is/view_page_init.jsp?pageld=3521907

8 Lawrence, Debbie. The Complete Guide to Exercise to Music (A & C Black, 2009), bls. 27

9 Sartwell, Crispin. The Art of Living: Aesthetics of the Ordinary in World Spiritual Traditions (Suny
Press, 1995), bls. 83

10 Hinson, Maurice. Classical Music for the Church Service: Volume 3 (Alfred Music, 1989), bls. 3

11 Collver, Michael; Dickey, Bruce. A Catalog of Music for the Cornett (Indiana University Press, 1996),
bls. 5

12 Dean, Roger T. The Oxford Handbook of Computer Music (Oxford University Press, 2009), bls. 290

13 Shuker, Roy. Understanding Popular Music Culture (Routledge, 2012), bls. 26

14 Vogel, Matthias. Media of Reason: A Theory of Rationality (Columbia University Press, 2012), bls. 121
15 Aschenbrenner, L. The Concept of Coherence in Art (Springer Science & Business Media, 2012), bls. 97
16 Hudson, Shane. JavaScript Creativity: Exploring the Modern Capabilities of JavaScript and HTML5
(Apress, 2014), bls. 77

17 Frith, Simon. Popular Music: Music and identity - Volume 4 (Psychology Press, 2004), bls. 1

18 Korta, K; Larrazabal, Jestis M. Truth, Rationality, Cognition, and Music (Springer Science & Business
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"music is not separate from other disciplines"?, "music is not nearly as easy as one might

expect"20,

"Music is not exclusively of the ear...music is not fully appreciated"2!, "music is not accessible
to analysis"22, "music is not denotational in a linguistic way"23, "music is not sufficient"24,
"music is not only life's greatest object"2, "music is not always positive"26, "music is not often

held in very high regard"27.

"[M]usic is not too difficult for any European'"28, "music is not performed as 'me''2%, "music is
not real art because it can be too"30, "music is not necessarily a medium"3!, "music is not among
them"32, "music is not very complicated"3s, "music is not itself created"34, "music is not only

beyond language"%.

"[M]usic is not slow"36, "music is not a foreign language"3’, "music is not compositional in
anything like the way in which a natural language is"38, "music is not a structure in time"39,
"music is not to write a poem"40, "music is not a stimulus leading to certain outcomes"41, "music

Media, 2013), bls. 164

19 Upitis, Rena. This Too Is Music (Oxford University Press, 2018), bls. 16

2 Robinson, Jenefer. Music and Meaning (Cornell University Press, 2018), bls. 58

2 Russon, John. Bearing Witness to Epiphany: Persons, Things, and the Nature of Erotic Life (SUNY
Press, 2009), bls. 11

2 [ odato, Suzanne M., Bernhart, Walter, Aspden, Suzanne. Word and Music Studies: Essays in Honor of
Steven Paul Scher and on Cultural Identity and the Musical Stage (Rodopi, 2002), bls. 143

2 Johnson, Julian. Who Needs Classical Music?: Cultural Choice and Musical Value (Oxford University
Press, 2011), bls. 80

2 Engel, Carl. , The Literature of National Music”, Dwight's Journal of Music, Volumes 37-38
(Houghton, Mifflin, 1878), bls. 281

2 Rothenberg, David; Ulvaeus, Marta. The Book of Music and Nature: An Anthology of Sounds, Words,
Thoughts (Wesleyan University Press, 2001), bls. 13

2 McFerran, Katrina. Adolescents, Music and Music Therapy: Methods and Techniques for Clinicians,
Educators and Students (Jessica Kingsley Publishers, 2010), bls. 74

27 Leinberger, Charles. Ennio Morricone's The Good, the Bad and the Ugly: A Film Score Guide
(Scarecrow Press, 2004), bls. 18

28 Abraham, Gerald. The Tradition of Western Music (University of California Press, 1974), bls. 21

2 Small, Christopher. Music, Society, Education (Wesleyan University Press, 2011), bls. 37

3 Waters, Greg Henry. The Dark Age of Music: The decline of Music in the last half of the 20th Century
(Greg Henry Waters Group),

31 Hamilton, John T. Music, Madness, and the Unworking of Language (Columbia University Press,
2008), bls. 6

32 Washburne, Christopher J.; Derno, Maiken. Bad Music: The Music We Love to Hate (Routledge, 2013),
bls. 83

3 Parncutt, Richard; McPherson, Gary. The Science and Psychology of Music Performance: Creative
Strategies for Teaching and Learning (Oxford University Press, 2002), bls. 140

3 Noble, Denis. The Music of Life: Biology Beyond the Genome (Oxford University Press, 2006), bls. 31
3 Fisk, Josiah; Nichols, Jeff William. Composers on Music: Eight Centuries of Writings (UPNE, 1997),
bls. ix

3 Nisbett, Richard E. Rules for Reasoning (Psychology Press, 2013)

3 Maconie, Robin. The Way of Music: Aural Training for the Internet Generation (Scarecrow Press,
2006), bls. 100

3 Young, James O. Art and Knowledge (Routledge, 2003), bls. 53

39 Abel, Mark. Groove: An Aesthetic of Measured Time (BRILL, 2014), bls. 92

40 Story, William W. Brother Jonathan - Volume 5 (Wilson & Company, 1843), bls. 125

41 Elefant, Cochavit; Pavlicevic, Mercédes; Ansdell, Gary. Where Music Helps: Community Music
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is not necessarily expressive of emptiness"42.

"[M]usic is not its asocial"43, "music is not a general category"4, "music is not ahead of the
people"4, "music is not fortuitous"46, "music is not like this...music is not of course devoid of
meaning"4, "music is not a song"4, "music is not usually about anything"49, "music is not based
on syncopation"s?, "music is not considered tonal"5!, "music is not tied to the predictable"s2.

"[M]usic is not considered as a part"3, "music is not limited to human emotions">4, "music, is
not a static form"55, "music is not so much sound as motion"%, "music is not only a form of
perception"57, "music is not optional but obligatory"s8, "music is not of the earth", "music is
not merely the application to music of established sociological theories" 0.

"[M]usic is not disembodied from music making"6!, "music is not difficult"62, "music is not
Classical"é3, "music is not always a world"é4, "music is not, in the sense I am concerned with,

Therapy in Action and Reflection (Ashgate Publishing, 2013), bls. 299

4 Gracyk, Theodore; Kania, Andrew. The Routledge Companion to Philosophy and Music (Routledge,
2011), bls. 237

4 Chasse, Robert. Three Is Not a Crowd (Lulu.com, 2011), bls. 122
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Carolina Press, 2005), bls. 121

4 Anderson, lain. This Is Our Music: Free Jazz, the Sixties, and American Culture (University of
Pennsylvania Press, 2012), bls. 122

4 Giannone, Richard. Music in Willa Cather's Fiction (University of Nebraska Press, 2001), bls. C-61

47 Chanan, Michael. Musica Practica: The Social Practice of Western Music from Gregorian Chant to
Postmodernism (Verso, 1994), bls. 81

4 Kohn, Al; Kohn, Bob. Kohn on Music Licensing (Wolters Kluwer Law and Business, 2001), bls. 142

49 Davies, Stephen. Musical Understandings: And Other Essays on the Philosophy of Music (OUP
Oxford, 2011), bls. 188

% Meyer, Leonard B. Emotion and Meaning in Music (University of Chicago Press, 2008), bls. 239

51 Duckworth, William. A Creative Approach to Music Fundamentals (Cengage Learning, 2009), bls. 203
52 Macarthur, Sally. Towards a Twenty-First-Century Feminist Politics of Music (Ashgate Publishing,
Ltd., 2013), bls. 151

53 Wikstrom, Patrik. The Music Industry: Music in the Cloud (John Wiley & Sons, 2013), bls. 42

5 Shehadi, Fadlou. Philosophies of Music in Medieval Islam (BRILL, 1995), bls. 76

% Leonard, Marion. Gender in the Music Industry: Rock, Discourse and Girl Power (Ashgate Publishing,
Ltd., 2007), bls. 181

5 Katz, Ruth; Dahlhaus, Carl. Contemplating Music: Essence (Pendragon Press, 1987), bls. 682

57 Speelman, Willem Marie. The Generation of Meaning in Liturgical Songs: A Semiotic Analysis of Five
Liturgical Songs as Syncretic Discourses (Peeters Publishers, 1995), bls. 54

5% Katz, Ruth. The Powers of Music: Aesthetic Theory and the Invention of Opera (Transaction Publis-
hers, 1994), bls. 8

5 Keefe, Simon P. Mozart Studies (Cambridge University Press, 2006), bls. 203

60 Shepherd, John; Devine, Kyle. The Routledge Reader on the Sociology of Music (Routledge, 2015), bls.
xi

6t Honigsheim, Paul; Etzkorn, Klaus Peter. Sociologists and Music: An Introduction to the Study of
Music and Society (Transaction Publishers, 1989), bls. 49

62 Peterson, Richard A. Creating Country Music: Fabricating Authenticity (University of Chicago Press,
1999), bls. 29

6 Peterson, Richard A. Creating Country Music: Fabricating Authenticity (University of Chicago Press,
1999), bls. 29
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beautiful"é5, "music is not exclusively a learned sign system"66, "music is not a luxury"67.

"[M]usic is not parodic"é, "music is not a 'symbol' of anything else"69, "music is not to be
believed"”0, "music is not a vague utopian"?!, "music is not about anything"72, "music is not
from their own culture"7s, "music is not mere "background" (or base)'74, "music is not
necessarily a clearly defined concept"75, "music is not unusual"’6, "music is not what attracts
people to church"?”7, “music is not merely about sound"”8, "music is not some curious

anomaly"79.

"[M]usic is not uniformly high"80, "music is not his life"81, "music is not a note of despair"s2,
"music is not the musical means of expression"#, "music is not concerned with valuation"s4,
"music is not every sound you hear"s5, "music is not knowledge"86, "music is not thought to be
a great consideration"8?, "music is not stealing"88, "music is not limited to performances"s?,

6 Levinson, Jerrold. Musical Concerns: Essays in Philosophy of Music (Oxford University Press, 2015),
bls. 58
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psychology, sociology, medicine and musicology (Springer Science & Business Media, 2010), bls. 185

76 Ottenberg, Simon. Seeing with Music: The Lives of Three Blind African Musicians (University of
Washington Press, 2012), bls. 55

77 Williams, David T. Pictures of the Spirit (iUniverse, 2003), bls. 103

78 Stevens, Carolyn S. Japanese Popular Music: Culture, Authenticity and Power (Routledge, 2012), bls. 1
7 Swanwick, Keith. Teaching Music Musically (Routledge, 2002), bls. 7

80 Graham, Arthur. Shakespeare in Opera, Ballet, Orchestral Music, and Song: An Introduction to Music
Inspired by the Bard (Edwin Mellen Press, 1997), bls. 24

81 Jamieson, D. Language, Mind, and Art: Essays in Appreciation and Analysis, in Honor of Paul Ziff
(Springer Science & Business Media, 2013), bls. 139
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83 Wicke, Peter. Rock Music: Culture, Aesthetics and Sociology (Cambridge University Press, 1990), bls.
73

84 Small, Christopher. Musicking: The Meanings of Performing and Listening (Wesleyan University
Press, 2011), bls. 9

8 Jackson, Jasna. When Grown Ups Cry (Author House, 2012), bls. 62
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"music is not what defines"%, "music is not the gentle harmonious reconciliation of opposing

tendencies"91.

"[M]usic is not often defined"92, "music is not inescapable for liberated music"%, "music is not
all in limbo"%, "music is not water"%, "music is not vaguer than literature"%, "music is not
understood in too narrow a sense"??, "music is not just a performance"9, "music is not about
expression"?, "music is not beamed at all of the public"100, "music is not a unitary art form"101,
"music is not as mysterious as you might think"102.

"[M]usic is not a cure-all"103, "music is not just music"10%4, "music is not conservative"105, "music
is not detected by our ears alone"106, "music is not referential"17, "music is not specifically
composed for a particular project"108, "music is not merely derivative or reflective"109, "music
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"[M]usic is not only sublimated"114, "music” is not just the title"115, "music is not so much a
technique"116, "music is not direct"117, "music, is not the main issue"118, "music is not only per-
formed in a social context"!19, "music is not a matter of winning"120, "music is not only a
metaphor"12l, "music is not the result of wanting to be 'different"122, "music is not merely a

manifestation of global processes"123, "music is not directed at remembrance"124.

"[M]usic is not commercially important"125, "music is not in fact fully significant unless one
compares it with the shaman's relation to music"126, "music is not just different music"127,
"music is not new"128, "music is not an abstruse activity"'12%, "music is not the goal of the

production process"130,

"[M]usic is not the privilege of human beings"131, "music is not, on the whole, an encouraging
sight"132, "music is not at the forefront of today's music"133, "music is not forbidden"134, "music
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Tolur i 6skilum
Gylfi Gardarsson

Opinberar tolur um islenska tonlistarfraedslu eru af mjog skornum skammti pott litio mdl veeri ad baeta
iir pvi sem mestu skiptir. Hvers vegna eru slikar tolur mikilvaegar? Tvo deemium rannséknarefni d
pessu svidi.

Hve margir nemendur voru { formlegu ténlistarnami & fslandi arid 2017? Ztla meetti ad
Hagstofan eda Samband sveitarfélaga hefdu svor vid pessari einféldu spurningu en pad er
60ru neer. Reyndar virdast litlar likur 4 ad nokkur madur viti hver fjsldinn var. Eda hve margir
stundudu ndm & trompet i Reykjavik, piano vid Eyjafjoro, gitar 4 Reykjanesi eda harméniku a
Vestfjordum. Pad sem verra er pa er 6mogulegt ad finna greidlega svor vid pessum spurn-
ingum. Til pess pyrfti svo umfangsmikla rannsokn ad jafnvel stéttarfélogum ténlistarkennara
er pad ofvida. Samt senda allir tonlistarskolar slikar tolur skilmerkilega til sins sveitarfélags a
hverju éri. Eins og peim ber skylda til.1 Eftir ad tolunum hefur verid skilad inn heyrist hins
vegar ekki meira af peim. Sveitarfélogin hvorki halda peim til hagané midla peim fra sér. Ekki
heyra slik gogn a nokkurn hatt undir persénuverndarlog og pvi er radgata hvernig stendur &
pessari leynd um jafn mikilveegar tolur.

ER OLLUM SAMA?

Sveitarfélogum til varnar ma segja ad engin skyr krafa virdist gerd um ad halda t6lum ar ton-
listarfreedslunni til haga og enn sidur ad midla peim skipulega. Ekki krefst rikid pess, ekki
Samband sveitarfélaga og ekki neinn peirra fjolmorgu hagsmunaadila sem, { mérgum til-
fellum, sarvantar pessar tolur. Pad breytir samt ekki alvoru malsins fyrir alla hlutadeigandi.
Hvernig 4 til deemis ad meela fyrir skynsamlegri nytingu opinberra fjdarmuna a pessu svidi ef
engin tolfreedi finnst til ad byggja 4? Hvada gagn er af talnaupplysingum sem tonlistar-
skélarnir Gtvega samviskusamlega ef paer enda allar inni i milliveggjum opinberrar stjérn-
syslu? Halda meetti ad flokio og erfitt veeri ad finna lausn & pessari upplysingastiflu pvihér sé
margslunginn vandi 4 ferdinni. En me0 fljétlegri athugun sést ad liklega er verkefnid fremur
audleyst. Oll sveitarfélog skila na pegar mikid af talnagbgnum um freedslumal til Hag-
stofunnar. Par & medal um fjolda ténlistarnemenda i FRAMHALDSNAMI. Hvad er pvi til

1 Sja https://www.althingi.is /lagas /nuna/1985075.html, https:/ /island.is /reglugerdir/nr/0658-2009
https:/ /reykjavik.is /sites / default/ fi-
les/ymis_skjol/skjol_utgefid_efni/stu_ningur_vi_t nlistarsk_la_okt 2006.pdf
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fyrirstodu ad telja fram fjolda tonlistarnemenda i GRUNN- og MIDNAMI 1 leidinni? Ekki er
ad sjdannaden ad med orlitlum vidbdtargognum til Hagstofunnar geetu helstu grunntslur um
tonlistarfreedslu landsins legid eins og opin bok fyrir alla sem vantar peer - til ad gera gott enn
betra. Pad eina sem vantar er akvordun stjornvalda. Litid hvis] frd rdadherra etti ad duga - an

pess ad nokkur aukakostnadur hlytist af, neins stadar.

OFLUGRI TONLISTARFRZEDSLA A MODURMALINU

Flestum eetti ad vera ljost mikilveegi pess ad gott frambod islenskra kennslu- og nétnarita sé
adgengilegt fyrir tonlistarfraedslu og almenna tonlistarmenningu a fslandi. Meetti nefna ymsar
gildar astedur fyrir pvi, svo sem vardveislu og midlun islenskra sénglaga. Onnur veigamikil
asteeda er, ad 1 bodi séu namsgogn & islenskri tungu. Pad hlytur ad vera forgangsatridi ad til

séu téonbaekur a islensku, fyrir islenskt kennsluumhverfi i ténlist & grunn- og midnamsstigi.

En hvert skyldi vera umfang og edli parfarinnar fyrir petta innlenda ténbdkaefni? Hofundar
og utgefendur islenskra ténbdka pyrftu helst, eins og adrir, ad byggja sitt framlag & raun-
heefum forsendum. Grundvallargogn til ad meta pa porf sem hér um reedir eru opinberar télur
svo sem nemendafjoldi i tonlistarfraedslu, skipting peirra i ndmsgreinar, ndmsstig og svo fram-
vegis

Pegar eedsta stjornvald landsins synir enga tilburdi til gagnasflunar um fagid né hirdir um pau
gogn sem adrir leggja til er edlilegt ad morgum fallist hendur. St stada pydir hins vegar ekki
ad allir adrir séu neyddir til ad standa med hendur i vosum.

TVZAR RANNSOKNIR

Arid 2012 stofnadi hépur af hofundum og ttgefendum islensks tonlistarkennsluefnis félagio
Samband islenskra ténbokattgefenda (SITON) til ad vinna ad sinum hagsmunamalum. Fra
stofnun hefur félagid fundid dpreifanlega fyrir pvi hvealvarlegur skortur er 4 hvers konar fag-
og hagtolum sem hafa 4hrif 4 ttgdfu nétna og annars prentads efnis fyrir tonlistarstarfsemi i
landinu. Télur um fjolda ténlistarnemenda eftir landshlutum og ndmsstigi eettu til deemis ad
vera adgengilegar grundvallarupplysingar hér a landi. Slik talnagdgn hafa énnur riki
Nordurlandanna birt um aratuga skeid. A fslandi eru pau nanast 6faanleg. Vegna mikilveegi
pess konar upplysinga fyrir hagsmuni félagsmanna 1 SITON var dkvedio ad félagid athugadi
moguleika & eigin gagnaoflun og legdi eitthvad af morkum til ad beeta ar peim alvarlega upp-
lysingaskorti sem vid blasir. Hafa tveer grunnrannsoknir verid gerdar fyrir félagid sem varpa
skyru ljosi a nokkur mikilveeg atridi sem adur voru alveg éupplyst. Talnagdgnin sem rann-
soknirnar skiludu eru ekki sidur mikilveeg fyrir ténlistarfagid almennt. Fyrri rannséknin fjall-
adi um umfang nétnarita { islenskum békassfnum og var gerd vorid 2014. Htan var kynnt med
stuttum pistli & vefsidu SITON { formi greinargerdar um addraganda, framkveaemd og nidur-
stodur rannsdknarinnar.2 Seinni rannsoknin var talsvert umfangsmeiri og fjalladi um notkun
a islensku kennsluefni i grunnnami ténlistarskélanna 2016. Hun var gerd dramoétin 2016-17 og

2 Gylfi Gardarsson. Nétnarit i gegni (SITON, 2015), sja https:/ /siton.is/wp-con-
tent/uploads/2019/01/notnarit-i-gegni-_almenn-kynning 1.2.pdf
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er einnig kynnt 4 vefsidunni i formi greinargerdar um tildrog, framkvaemd og nidurstodur

rannsoknarinnar.3

Fremur en ad reeda adra eda badar ofangreindar rannséknir 1 1ongu mali hér pa hvet ég ahuga-
sama lesendur til ad nota hlekkina 1 peer hér i vidauka og smella sér beint i adra eda badar
greinargerdirnar til ad kynna sér peer nanar. I leidinni veeri ekki ar vegi ad freedast um
einhverjar af peim teplega 160 téonbokum fra félagsmonnum SITON sem eru kynntar &

www.siton.is.

3 Gylfi Gardarsson. Islenskt kennsluefni { grunnndmi tonlistar 2016-17 (SITON, 2017), sja
http:/ /siton.is/wp-content/ uploads /2018 /11 /Islenskt-tonlistarkennsluefni-2016-17.pdf
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VIDAUKT:

1: Gylfi Gardarsson. Nétnarit i gegni (SITON, 2015) 4

4 https:/ /lhi.canto.global /s /IJ8Q9?viewIndex=0
5 https:/ /1hi.canto.global/s/090]8?viewIndex=0
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Opnun 6perunnar
Dramatiskur spuni, hin sigilda 6pera og leikgledi

Helgi Rafn Ingvarsson

Stutt samantekt & doktorsrannsokninni ,, Opening Opera: Developing a framework that allows for
the interactive creative processes of improvised theatre in the productions of new music-dramas.” fra
2018.

INNGANGUR

Rannséknin ,,Opnun éperunnar”, eins og hdn birtist { april 20181, kannar skapandi samstarfs-
ferla, dramatiskan spuna og 6hefdbundnar nétnaritunaradferdir i nyju tonleikhasi. Med pvi
ad byggja a vitneskju fra svidslistum eins og spunaleikhisi er markmidid medal annars ad
stydja vid sveigjanlega dramattrgiu i 6perum, par sem songvarar og leikstjorar fa ad leida og
upplysa vissa skapandi ferla sem venjulega eru adeins i hondum ténskalda og textahofunda.
Slikt verdur ad teljast mjog 6hefdbundid 1 6perum og gengur hreinlega gegn peirri pjalfun sem
flestir 6perusdngvarar hljéta, sem og adrir flytjendur innan sigildrar ténlistar.

Med pvi ad proa sérhefda og ohefdbundna noétnaritunaradferd, medfram sérstakri rammaa-
etlun fyrir aefingaferlid sem stydur vid pessa sveigjanlegu ferla, freista ég pess ad skapa
nokkud sem ég kalla Opna-dperu, par sem allar songlinur hljéta frelsi fra eiginlegu tempéi
verksins. Slikt frelsi myndi teljast edlilegt, ef um hefdbundid secco recitative veeri ad reeda, en
par ,hvilir” undirspilid og gefur sénglinum meira ténrent og rytmiskt plass. I Opnum-
6perum er undirspilid® hinsvegar avallt , virkt“2 samhlida pvi ad veita téd frelsi.

[ Opinni-6peru leggur ténskaldid fram helstu breytur og ténefni fyrir flytjendahépinn i formi
Opinna-raddskrda.3 Almennt talad, pegar notast er vid hefdbundna vestreena raddskra, geta
songvarar, tonlistarstjérar og leikstjérar i 6peruheiminum adeins leikid sér med, eda tilkad,
,tima” & takmarkadan hatt. Par er ténefni songvarans fest 160rétt vid alla adra tén-atburdi sem
eiga sér stad i raddskranni og peir lesnir 4 somu timalinu fra vinstri til heaegri. T slikri uppsetn-
ingu er heegt ad vinna med sameiginlegar temp6 breytingar, ribatd, styrkleikabreytingar og
annad i peim dur, svo lengi sem hollustu er haldid vid hid 160rétta samband milli allra parta.
[ Opinni Raddskrd hinsvegar eru allar songlinur , frelsadar” fra pessu 16drétta sambandi. Peer

1 Heegt er ad ndlgast rannséknina 1 heild sinni hér: http:/ /openaccess.city.ac.uk/21324/

2, Active accompaniment”. Nanar i kafla 2.2 { Opening Opera http://openaccess.city.ac.uk/21324/
3 Néanar um Opnar Raddskrér i kafla 2.4.4,3.7 og 5.3 i Opening Opera.

http:/ /openaccess.city.ac.uk/21324/



http://openaccess.city.ac.uk/21324/?fbclid=IwAR3DLv_xYrLK5YXryqYC0jljS0RDDkcPeYtZZFfRtxehNGEZVsUcm2tPpLw
http://openaccess.city.ac.uk/21324/?fbclid=IwAR3DLv_xYrLK5YXryqYC0jljS0RDDkcPeYtZZFfRtxehNGEZVsUcm2tPpLw
http://openaccess.city.ac.uk/21324/

60 Opnun 6perunnar

eru skrifadar upp sem sjalfstaed tonbrot og radad upp i sér songskra. Utkoman er nokkud lik
leikhds handriti, par sem lesid er i gegnum linurnar fra toppi bladsidunnar til botns. Kallast
s& partur pa Song-Handrit.4

A Bolt from the Blue

After the Fall - Act 1 Scene 3

MOBILE SCORE

Mynd 1: Deemi um opna raddskra tr kammeréperunni After the Fall (2017)>

A zfingum eda vinnustofum tekur svo tonskaldio skref aftur 4 bak, 4 medan gagnvirkt, skap-
andi samstarf og dramatiskur spuni 4 sér stad.

GAGNVIRKUR SKAPANDI FERILL: Tonskdldio tekur pitt { samstarfi med tén-
listarflytjendum og/eda teeknifolki. Ferlid er gagnvirkara en gengur og gerist 1 full-
stjornudu ferli. bad er nokkud laust { reipunum og felur i sér meiri sjalfsskooun og
thugun. Samstarfsfolk leggur meira til mdlanna en 1 fullstjornuou ferli, en ad
lokum, pd er tonskdldio enn hofundur verksins. Sumir hlutar flutningsins eru
,opnari”...6

[ gagnvirku skapandi ferli f4 allir patttakendur ad leggja eitthvad til mélanna par til verkid er
tilbaid til flutnings. Med pvi ad opna ferlid & pennan hatt er markmidid ad virkja aukna leik-
gledi i flytjendahépnum, og na fram dramatiskum sveigjanleika i verkinu. Med 68rum ordum,
hépurinn , hnodar” verkinu saman i sameiningu, hefur frjalsari hendur med hluta drama-
tiskrar framvindu og persénuskdpunar.

4 Sja nedanmalsgrein nr.3.

5Helgi Rafn Ingvarsson, After the Fall (2017)

6S. Hayden og L. Windsor, , Collaboration and the Composer: Case Studies from the end of the 20th
century,” Tempo 61, (april 2007): 33.
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DRAMATISKUR SVEIGJANLEIKI

Personuskopun felst ekki adeins i pvi hvad persénur segja, heldur einnig hvernig peer segja
pad og hvernig peer bregdast vid pvi sem adrir segja. I Opnum-6perum er flytjendahépurinn
medal annars nyttur sem persénusképunartaeki og flytjendum veitt leyfi til ad breyta medal
annars pognum, timasetningum ténbrota sem og 60rum eiginleikum { flutningi peirra.”

Imyndum okkur tvo flytjendur & svidi. Flytjandi A er ad leika hershsfdingja, 4 medan flytjandi
B leikur ébreyttan hermann. Pau fylgja handriti, og fyrstu tveer linurnar par eru:

Hershofdingi: Gjordu svo vel ad setjast nidur.
Hermadur: Takk herra.

Pessar tveer linur virdast ef til vill i snéggu bragdi, einungis bjéda uppé hrein og bein samskipti
milli pessara tveggja persona, en ef vid leyfum okkur adeins meiri leikgledi og talkunargleds,
pa bjéda peer uppa o6tal dlikar dramatiskar myndir. Flytandinn sem leikur hershofdingjann
geeti til deemis akvedid ad vera dgrandi med videigandi latbragdi, stifu augnaradi og haveerri
rodd. Hvernig hermadurinn bregst vid pessu setur téninn fyrir aframhaldandi samband
peirra. Hermadurinn geeti brugdist vid 4 nokkud hefdbundinn hatt, eins og hermanni seemir
og einfaldlega sagt hatt og 6ruggt , takk herra” og svo sest nidur. Hinsvegar ef hermadurinn
svarar med pogulli rédd, muldrandi eins og pirradur unglingur 4dur en hann sest nidur, yroi
samband peirra i augum dhorfandans floknara og jafnvel kémiskara. En 6dru sambandi yroi
komid & ef hermadurinn myndi svara i rélegri og yfirvegadri rodd, an pess ad setjast nidur. Pa
er haegt ad imynda sér ad persénurnar sem vid erum ad fylgjast med veeru i raun ekki hers-
hofdingi og hermadur eftir allt saman. Kannski erum vid ad verda vitni ad hlutverkaleik elsk-
enda. Petta eru adeins orfa deemi um talkunar moguleika pessarar tveggja lina.

[ pessu deemi eru pad i raun ekki ordin sem segja steerstan part sogunnar, heldur hljémfallid,
pagnirnar og timasetningarnar. Framsetning og préun pessarar dramatisku notendabreytu er
venjulega ad mestu { héndum ténskaldsins { formi nakvaemrar, 160réttrar nétnaritunar, en ég
hef meiri dhuga & pvi ad vinna hana i samstarfi vid flytjendah6pinn hverju sinni. Vid pess-
konar medhondlun 1sliku umhverfi (ef haldid er utan um ferlid 4 réttan hatts) eiga , anaegjuleg
mistok” (happy accidents) sér oft stad og efnid proast i dveentar og spennandi attir. Med pvi
ad renna efninu 1 gegnum hoépinn & pennan hatt er hépurinn nyttur sem skref af eiginlegu

tonsmidaferli.?

Ef ad deemid um hershofdingjann og hermanninn hér 48an yrdi sett upp og néterad i hefd-
bundna 6periska raddskrd, med songlinur flytjendanna tengdar 160rétt vid alla adra ténreena
atburdi yrdi mér sem ténskaldi ytt Gt i pad ad akveda mikid af fyrrnefndum dramatiskum
breytum fyrirfram og skrifa peer inn i raddskrana.

Pad er alls ekki eetlun min ad teikna hid hefobundna ténsmidaferli i 6periskum skrifum upp

7 Til deemis peim pattum innan hlj6dmyndunarfraedi sem hafa ekki med sképun eiginlegra orda og setn-
inga ad gera, heldur pvi hvernig ord og setningar hljéma.

8 Nanar um efingaferlid i kafla 4.3 i Opening Opera http:/ /openaccess.city.ac.uk/21324/

9 Sliku ferli er til deemis lyst af Michael Nyman sem ,, people process”. M. Nyman Experimental Music:
Cage and Beyond, 2. utgafa, (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), 6.



http://openaccess.city.ac.uk/21324/?fbclid=IwAR3DLv_xYrLK5YXryqYC0jljS0RDDkcPeYtZZFfRtxehNGEZVsUcm2tPpLw

62 Opnun 6perunnar

sem sleemt, markmid mitt er einfaldlega ad draga fram i dagslj6sid adra adferdafreedi vid

skopun og préun a ténreenu efni i dramatisku umhverfi.

FAGURFRZDI OG LEIKGLEDI

Pessi hagraeding a ténsmidinni sem tonskaldio opnar fyrir flytjendahépinn i Opnum Operum
gefur af sér dkvedna gagnvirka tonsmida fagurfraedi sem, edli malsins samkveemt, er ekki
nema ad hluta til { héndum ténskaldsins. Med pvi ad taka upp petta opna ferli kemst flytj-
andinn ekki hja pvi ad hafa nokkud umsvifamikil dhrif 4 afkost ténsmidarinnar, 4 svipadan
hatt og i slembitonlistl, en i pessu tilviki, pa a hid , tilviljanakennda” adeins vid samsetningu a
fyrirfram skrifudum radd ténbatum annarsvegar og fyrirfram skrifudu , virku” undirspili
hinsvegar. Ef til vill veeri pa haegt ad kalla pessa fagurfreedi slembisamsetningu, eda pa slembi-
fiolroddun.

Flytjandinn parf ad adlaga sig ad akvednu skapandi ferli sem er venjulega ekki partur af
pjalfun hins sigilda flytjanda. Flytjandinn parf ad geta hugsad eins og ténskald, allavega upp
a0 vissu marki. Til pess ad adstoda flytjandann vid pessa adlogun er mikilvaegt ad stydja vid
6formlegt andrimsloft 1 flytjendahépnum.11 Pegar slikt tekst, eru meiri likur a pvi ad haegt sé
ad stydja vid leikgledi. Leikgledi i Opnum-6perum er mikilveegur skopunarkraftur og stydur
vid pad ad heaegt sé ad skapa margar mismunandi umradanir og tilkanir & ténreenu batunum
sem finnast 1 Séng-handritinu. P4 er heegt ad velja hagsteedustu (ahugaverdustu/skemmti-

legustu) talkunina til Aframhaldandi préunar og sfinga.

JAFN GRUNDVOLLUR?

Oft er 6perum lyst (i breidum skilningi) sem tonlistardrifnu formi. Ef til vill veeri heegt ad draga
saman einkenni peirrar adferdafreedi sem hér er lyst med pvi ad segja ad hun leggi upp med
a0 draga ur pessu stigveldi milli dramatikur og tonlistar og skapa pessum samstarfsadilum
jafnan grundvoll Jafnan grundvéll, par sem fyrirvaralaus og sjalfsprottin skapandi innlegg

hopsins geta att sér rymi jafnt a vid fyrirfram skrifada tonlist og texta.

0 Tilviljanakennd ténlist, chance music, aleatoric music.
11 Sja m.a. R. K. Sawyer Group, Creativity: Music, theatre, collaboration, (New York and London:
Routledge, 2003), 4.
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A0 skrifa nétur med hljodum
Hrafnkell Floki Kaktus Einarsson

Snemma & sidasta ari stokk éginn um dyr sem opnudust, en pad varalls ekkert 4 stefnuskranni
hja mér ad athuga einu sinni hvort hurdin veeri 6leest. Svo f6r sem for ad ég sotti um i meistara-
nam i ténsmidum og komst inn. Namid er i Kaupmannahofn vid Rytmiska konservatoriid par
i borg, RMC. Pad var upphaflega longunin til ad flytja til Kaupmannahafnar sem vard til pess
ad ég sotti um 1 ndmid, en 4 peim manudum sem lidu fra pvi ég komst inn og par til skélinn
byrjadi foru akvednar hugmyndir ad gerjast. Eg for ad sja skyrar tengingar & milli peirra hug-
mynda ad verkefnum sem ég lagdi fram i umsokninni og pess hvernig peaer geetu raunverulega
ordid ad veruleika. Eg hof pvi namid af eldm6di vid ad blanda saman peim tveimur 6likum
tonsmidaadferdum og nalgunum sem ég hafdi hreerst i. Annarsvegar var pad popp/rokkid
sem hefur verid min adalgrein innan ténlistarskdpunar sidustu ar og svo 4 hinn béginn

skrifadar og listreent rannsakandi ténsmidar.

Fyrstu dagana eftir skélasetningu { RMC var ég umvafinn tugum ténlistarmanna allan 1id-
langan daginn. Eg var fullur af innbleestri 1 pessu nyja umhverfi og byrjadur ad skissa nidur
hugmyndir, baa mér til kerfi til ad stjérna hljédr6fum og hrynjandi, auk pess ad semja log. Eg
eetladi ad nyta mér pekkingu mina til ad skrifa fyrir hefdbundin kammerhljéofeeri og notfaera
mér pann banka af nybrigdum i spilateekni (e. extended techniques) sem til eru og bda pannig
til hlj6drofsheim sem myndi lima hljodheim laganna saman. A medan ég hringsnerist i
skélanum ad skissa nidur hugmyndir hof ég leitina ad mogulegum flytjendum. Eg for ad reeda
vid pa hlj6dferaleikara sem eru innan skélans og var mér pa heldur brugdid. I samtslum vid
pa komst ég ad pviad peir pekktu ekki pau verk né pa leikteekni sem ég var ad vitna 1, lasu
ekki nétur nogu vel til ad geta spilad verkin og tengdu litid vid peer hugmyndir sem ég var ad

bera undir pa.

Meér byrjadi ad lida smd eins og ég hefdi tekid vitlausa akvordun med val 4 skola, skildi 1itid 1
umhverfinu sem ég var kominn i og fann fyrir hindrunum i framvindu ténsmidanna. Eg attadi
mig fljétlega & pviad ég var staddur i Mekka Evrépu til ad leera spuna og frjalsan djass (e. free
improvisation and free jazz). I kjolfarid taldi ég 6liklegt ad ég myndi finna hlj6dfeeraleikarana
sem ég var ad leita ad til ad flytja pa tonlist sem ég var ad semja. AJ sjalfsogdu hefdi ég getad
leitad yfir i Konunglega Konservatoriid ad hljodfeeraleikurum, en ég varekki tilbainn ad gefast
upp. Eg vildi reyna ad halda pessu innanhtss og btia pannig til frjérra vinnuumhverfi. Eg réri
pvi a énnur mid og leitadi til hlj6dgervla til ad semja fyrir. Med peim gat ég stjérnad 6llu og
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tokst ad smida tilbrigdi af hlj6drofshljodheimi minum med peim. Eg hélt afram ad semja 16gin
og reyna ad pusla pessum tveimur nalgunum saman. Mér pétti drangurinn dgeetur og
spennandi upphaf ad pessari blondu poppténlistar og téonsmida.

Pad er svo i oktéber sem ég fae uppljomun. Pa voru tonleikar med 6llum dr minum &rgangi.
Peir fluttu sina ténlist, sem hafdi verid samin a undanférnum vikum, og var pad i fyrsta skipti
sem vid heyrdum i raun hvad hver og einn, baedi hljédfeeraleikarar og ténskald, voru ad gera.
Tonleika eftir tonleika heyrdi ég hljod og spilamennsku sem ég hafdi verid adleita ad i upphafi
annar. Feestir voru med nétur en ef einhver var med peer pa gekk ég upp ad peim eftir tén-
leikana i von um ad ég geeti leert nétnaskriftina sem flytjendurnir voru ad vinna med. Pad sem
var a nétnapappirnum voru hins vegar érfair hljomar og laglinur med leidbeiningum eins og
,play freely”. Noéturnar voru bara léttur vegvisir fyrir flutning peirra. Petta var allt spilad af
innseei, dhrifum flytjendanna hvern a annan og sjaldnast fyrirfram akvedid hvad myndi gerast.
»What happens, happens” s6gdu peir pegar ég reeddi vid pé eftir flutninginn og pad virtist
vera algengasta vidhorfid til spilamennskunnar. En hvernig gat ég nytt mér petta? Ja, upp-
ljomunin f6lst i pviad nd vissi ég ad ég gat fengid pau hljod sem ég hafdi dhuga 4, en purftiad
leera hvernig ég feeri ad pvi.

Vinnan byrjadi 4 pvi ad raeda vid pa ténlistarmenn sem hofdu hrifid mig 4 sinum ténleikum
og finna sameiginlegan fl6t sem vid geetum unnio ut fra. P4 var patttaka Donny McCaslin og
hljémsveitar 1 gerd Blackstar plotu David Bowie gédur stadur til ad hefja samraedur pvi allir
peir spilarar sem komu ad minu verkefni eru miklir adddendur McCaslin og hljémsveitar
hans. Pannig gat ég sannfeert pa um ad spila popp. Sidan byrjadi ég ad lauma Gérard Grisey
ad peim og 1 kjvlfarid for ad hitna i kolunum hja okkur. Eg setti saman hljémsveit, ef svo ma
a0 ordi komast, sem var med saxéfonleikara, trommara, bassaleikara og svo pianista, sem er

ein skeerasta vonarstjarna innan fronsku spunasenunnar i notkun a undirbiinu? pianéi.

[ stad pess ad vinna med hljémsveitinni allri samtimis akvad ég ad einbeita mér ad einum
hlj6dfeeraleikara i einu. Eg sat med peim og leerdi inn & peirra spilateekni, pé sérstaklega med
pianistanum (sja deemi 1), og t6k upp alla pa vinnu og tilraunir a4dur en ég for svo ad skipta
mér meira af. Eg byrjadiad f4 pa til ad ttfeera 4 sinn hatt pau hlj6d og hreyfingar sem ég hafdi
samid fyrir hljédgervlana. Sidan gerdi ég tilbrigdi vid pa beidni, tilbrigdi eins og ad bidja pa ad
um ad framkalla hlj6d sem geetu valdid pvi ad hljédgervlarnir yrou endurhljomurinn af pvi
sem peir spiludu 1 stad pess ad vera sjalfsteed eining. Eg hélt peirri vinnu afram og fékk pa
medal annars til ad bregdast vid dkvednum hlj6drasum sem spunalistamenn, en ekki 6llu
laginu 1 heild sinni. Lét pa spila pau tilbrigdi attund ofar eda attund nedar, bad pa um ad spila
med annarri spilateekni og fleiri afbrigdum af pess konar leikstjérn til ad framkalla mismun-

andi viobrogd fra peim.

Eg notadi svo allar pessar upptokur og samdi og formadi upp tr pessum géda og mikla gagna-
grunni sem ég var bainn ad bua til. Eg ték pannig spunann og skordadi hann af inn 1 fast
umhverfi. N setja eflaust einhverjir spurningarmerki vid pad ad ég hafi skordad spuna peirra
nidur, en i raun var petta aldrei frjals spuni. Eg fékk pa i verkefnid til ad semja fyrir pa og

1 [Innskot ritstjornar:] Att er vid pad sem & ensku heitir prepared piano, sem jafnframt meetti kalla hljéo-
breytt piand & islensku
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leikstyra i spunanum til ad fa pau hlj6d sem ég vildi til ad geta baid til minn eigin hljédheim.
Audvitad fékk ég svo morg onnur hljéd frd hverjum og einum sem hafdi ekki hvarflad ad mér
ad nota 1 upphafi. Eftir sat ég med gagnabanka af hljodum. Sum voru rennsli { gegnum heilt
lag & medan adrar upptokur einblindu 4 dkvedinn kafla eda voru bara alveg it i loftid. Pad var
pvi mjog mikilveegt ad greida tur, klippa og lima og semja upp ur efninu til ad baa til hlj6d-
heiminn sem ég stefndi ad i byrjun. Pad sem gerdist svo i kjolfarid potti mér ahugavert. Eg gat
sent peim 16gin fullunnin, peir leerdu spunann sinn sem ég var btinn ad hreerai og gatu endur-
flutt sinn part. Mér hafdi tekist ad semja hljéd til ad semja hlj6d og til ad flytja hlj6d!

Myndband 1: Brot ar vinnustofu med piandleikaranum Thibault Gomez 2

2 https:/ /player.vimeo.com/video/326752549
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Ténlistarskoli FIH
Tildrog, stofnun, préun og ahrif!

Sigurdur Flosason

Ténlistarskoli FIH - Tonlistarskoli Félags islenskra hljomlistarmanna. Er ekki eitthvad bogid
vid petta nafn? Er nafnid ekki hreinlega pversogn til ad byrja med? Getur verid ad stéttarfélag
tonlistarmanna reki skdla? Er ekki hlutverk stéttafélaga ad vernda hagsmuni félagsmannanna
og halda samkeppni 1 skefjum - ekki ad skapa hana? Pad er sama hvar ég er staddur i
heiminum 4 medal atvinnuténlistarmanna, kennara eda skolafolks - alltaf rekur viostadda 1
rogastans yfir pessari sérkennilegu stodu mala 4 Islandi; ad stéttarfélag tonlistarmanna reki
par ténlistarskola! Mér vitanlega & petta sér enga hlidsteedu { heiminum.

En hvernig bar petta til? Fyrst er ad geta peirrar grunnstadreyndar ad Félag islenskra hljém-
listarmanna, sem upprunalega hét Félag islenskra hljéofeeraleikara, var a4 sinum tima einkum
stofnad til pess ad koma islenskum hljédfeeraleikurum ad a skemmtistédum parsem innfluttar
hljémsveitir rédu rikjum. Petta var arid 1932 og vid komum aftur ad pessari stadreynd eftir
augnablik en fyrst skulum vid spéla afram um nokkur &r.

Arid 1956 tok Félag islenskra hljémlistarmanna hid sogufraega félagsheimili og skemmtistad
Breidfirdingbtd vid Skélavordustig 4 leigu. Félagsmenn sdu ofsjénum yfir pvi sem peir toldu
vera ofsagréda veitingamanna i beenum og dkvadu pvi ad reyna ad reka skemmtistad sjalfir!
Hin bjartsyna og bldeyga hugmynd félagsforystunnar var st ad med pessu myndu ryrir sj6dir
félagsins gildna eins og hendi veeri veifad. A fundi i addragandanaumstakkeinn félagsmanna,
fidlu- og saxéfénleikarinn Porvaldur Steingrimsson, upp & pvi ad félagio geeti lika rekid tén-
listarskola 1 Breidfirdingabtd. Sennilega hefur hann hugsad sem svo ad nyta meetti htsneaedid
enn betur og mennta ahugasama nemendur 4 daginn. Svo virdist sem 6llum vidstdddum hafi
fundist petta pjodrdd, pé svo ad enginn studningur opinberra adila veeri fyrir hendi vid slika
starfsemi.

Skélinn varrekinn um sex manada skeid veturinn 1956 til -57 og var Porvaldur skélastjéri. Pad
er skemmst fra pvi ad segja ad tonlistarskélareksturinn stéd alls ekki undir sér og kannski
gerdi skemmtanahaldid pad ekki heldur. I 6llu falli f6r Breidfirdingabtdaraevintyrid 16dbeint
4 hausinn og stappadi neerri pviadjarda félagid endanlega. Pad kostadi félagsstjérnina ytrustu
prautseigju, atsjénasemi og samningalipurd um nokkurra ara skeid ad koma félaginu aftur a
réttan kjol.

1 Upphaflega flutt sem fyrirlestur 4 Hugarflugi, radstefnu Listahaskola fslands, 15. febrdar 2019.
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P6 svo ad rekstur fyrsta Tonlistarskéla FIH hafi verid st kollsteypa sem raun bar vitni lifdi
skolahugmyndin &fram i hugum forsvarsmanna félagsins. Einhver neisti hafdi kviknad sem
ekki vildi slokkna og 1 arsbyrjun 1973 var aftur farid ad tala um endurreisn Tonlistarskéla FIH
a félagsfundum. Menn voru sammala um ad hefja undirbtning p6 svo ad félagio steedi illa
fjarhagslega - enda gerdist litid til ad byrja med. Vorid 1975 téku gildi ny 16g um fjarhagslegan
studning vid tonlistarskéla. Samkvaemt peim st6du riki og sveitarfélog sameiginlega undir
kennslukostnadi med adferdinni kréna 4 moéti krénu. Petta styrkti pa skéla sem fyrir voru i
landinu og vard til pess ad tonlistarskélum fjolgadi umtalsvert & naestu arum. I kjslfario vard
st sprenging sem leiddi til landslagsins sem vid pekkjum i dag - par sem ramlega 80 tonlistar-
skolar eru starfandi 4 landinu.

Nyju login urdu FIH-lidum hvatning til ad gera alvoru Gr skélaaformunum. Arid 1977 var
sampykkt & adalfundi ad hefja undirbtining ad nyjum Ténlistarskéla FIH fyrir alviru. Leit
hofst ad hentugu htisneedi og arid 1979 var keypt énnur heedin ad Brautarholti 4 og skélinn
tok svo til starfa haustio 1980. Hitann og pungann af undirbtiningi htisnaedis og skoélastarfs
baru verdandi skélastjori Sigurdur 1. Snorrason, Snorri Orn Snorrason, yfirkennari klassiskrar
deildar frad upphafitil 2015 ogsidast en ekki sist félagsformadurinn Sverrir Gardarsson. Sverrir
varikrafti embeettis sins talsvertstarfandi innan Alpydusambands fslands en alpydumenntun

og endurmenntun starfandi tonlistarmanna voru honum ofarlega 1 huga.

[ upphafi var bodid upp a prjar namsleidir; klassiska deild, jazzdeild og fullordinsfreedslu-
deild. Klassiskt tonlistarnam var audvitad vel pekkt hér 4 landi en hinar tveer brautirnar voru
nyjungar. Fullordinsfreedsludeildin starfadi reyndar adeins um tveggja ara skeid og einungis 1
formi fyrirlestra og hoptima. Deildin komst i rauninnialdrei almennilega & legg. Htn ber samt
skyrt vitni peirri gémlu hugsjén félagsforystunnar ad mennta starfandi tonlistarmenn og
almenning, sem og ad gefa folki sem ekki 4tti pess kost ad seekja nam til titlanda moguleika a
menntun. Félk 4 ymsum aldri sétti reyndar hinar deildirnar tveer og pvima segja ad peer hafi
lika meett hugmyndafraedinni sem 14 ad baki skélanum; menn vildu lyfta, hjalpa og stydja.
Fullyrda ma ad pessi gofuga hugsun hafi verid undirstadan undir peirri framsaeknu og 6hefd-

bundnu dkvordun stéttarfélags ad reka tonlistarskola.

Litum nd til baka og rifjum upp ad barattan vid ad koma Islendingum 1 storf ttlendinga &
skemmtistodum varrétin ad stofnun félagsins arid 1932. Til pess ad fylla pau storf purfti pj6din
audvitad ad eiga heeft f6lk 4 61l hljédfeeri i ymsum stilum. Vid attum a4 peim tima reyndar
nokkra mjog goda einstaklinga en hins vegar alls ekki marga. Eg er nokkud viss um ad eymt
hefur eftir af pessari hugsun fré fjérda aratuginum i fyrstu skélaatrennunni arid 1956 ogjafn-
vel lika pegar komid var fram undir 1980 - ad skélanum sem vid pekkjum i dag; ad styrkja og
fjolga i okkar stétt!

Pegar litid er til baka blasir vid ad stéra fréttin vid stofnun Ténlistarskéla FIH &rid 1980 var
jazzdeildin, en pa vard i fyrsta sinn mogulegt ad seekja menntun 4 svidi peirrar tonlistar hér a
landi. St dkvordun ad bjéda upp 4 petta ndm atti eftir ad hafa 6traleg ahrif annarsvegar a
islenskt toénlistarlif og hinsvegar & almenna préun islenskra ténlistarskéla og frambod tén-
listakennslu 4 landinu, en meira um sidar.

[ upphafi voru kennarar jazzdeildarinnar ekki margir, enda hofdu fair menntast erlendis &
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pessu svidi. Lykilkennari fyrstu arin var Vilhjalmur Gudjénsson en hannhafdi verid i fjarnami
vid Berklee College of Music i Boston og sidan dvalid par sumarlangt og nad ad ljuka stéorum
hluta kjarnanams skoélans. Vilhjalmur kenndi jazzhljémfreedi, tonheyrn og tutsetningar, ad
mestu byggt 4 Berklee fredunum, af smitandi orku og ahuga. Jéon Muli Arnason kenndi
jazzsogu og midladi henni & sinn einstaka hatt upptendradur af eigin astridu fyrir mélefninu.
Samspil, grundvallaratridi { 6llu rytmisku tonlistarndmi, var einnig i bodi og i pvi samhengi
minnist ég 4 fyrstu arunum sérstaklega Karls heitins Sighvatssonar og Reynis Sigurdssonar.
P6 ad teoriukennarar jazzdeildar veeru ekki fleiri en tveir i byrjun var petta i rauninni allt sem
purfti; grunnur 1 jazzhljémfreedi, ténheyrn, Gtsetningum og sdgu var neistinn sem kveikti 1
heilli kynsl6d forvitinna ungmenna sem ruddust inn um préngan ganginn sem leiddi inn 1
idnadarhverfisibtidina sem nd var allti einu ordin ténlistarskoli. Sa sem hér ritar var { pessum

ungmennahopi.

Eg man eins og gerst hafii geer pegar ég rak augun 1 auglysingu i Morgunbladinu vid morgun-
verdarbord foreldra minna, liklega i dgtistmanudi 1980, pa sextan ara gamall. Eg hafdi verid
nemandi i Ténmenntaskola Reykjavikur og var liklega btinn med eitt ar i Ténlistarskélanum
i Reykjavik. Eg s pessa auglysingu og vissi um leid ad petta var pad sem ég hafdi verid ad
bida eftir. Eg var byrjadur ad fikta vid ad spila jazz og ordinn forfallinn hlustandi. Mér finnst
ennpa otrulegt ad foreldrar minir hafi strax fallist 4 ad ég eetti ekki bara ad vera i einum tén-
listarskola heldur tveimur! Og mikid er ég pakklatur fyrir peirra 6rleeti og vidsyni a pviaugna-

bliki pvi htin métadi alla mina framtid.

Namio vid FIH-skélann vard strax eftirsott og vinseelt. Klassiska deildin gekk ageetlega en par
sem jazznamid var hvergi annarsstadar i bodi var edlilegt ad pad hefdi meira addrattarafl
Pannig gerdist pad 4 neestu dratugum ad klassiska deildin minnkad heegt og rélega og vard a

endanum ad naestum engu. Jazzdeildin staekkadi hinsvegar og oftast komust feerri ad en vildu.

Adstedur skélans botnudu til muna vid flutninga i Raudagerdi 27 haustid 1989. Par voru
keyptar eignir bilainnflytjandans Ingvars Helgasonar en adur hafdi sikkuladiverksmidjan
Amor verid rekin 4 sama stad. Arid 2004 var tekin i notkun vidbygging og salur endurnyjadur.
[ vidbyggingunni voru medal annars stor hépkennslustofa, afingarymi hljémsveita og hlj6d-
ver. Vi0 pessar adgerdir batnadi adstadan storkostlega.

Fyrsti skolastjori FIH skélans var Sigurdur Ingvi Snorrason. Hann vann 6tullega ad stofnun
skolans og starfadi til 1988 en pa tok ntaverandi skélastjori, Bjsrn Th. Arnason, vid en i hans
ti0 steekkadi skolinn og adsteedur botnudu mjog. Vilhjalmur Gudjénsson var, eins og adur
segir, fyrsti yfirkennari jazzdeildar. Stefan S. Stefansson tok vid af honum arid 1985, nyut-
skrifadur fra Berklee med bakkalargradu upp & vasann. Stefan starfadi til 4rins 1989 en pa tok
undirritadur vid keflinu, einnig nykominn tr nami og leiddi jazzdeildina til arsins 2017 eda i
28 ar - pangad til ad efri hluti rytmiskrar deildar skélans sameinadist Ténlistarskélanum {
Reykjavik i Menntaskéla 1 tonlist (MIT) &rid 2017. I millitidinni hafdi starfstitillinn breyst i ad
vera adstodarskolastjori og yfirmadur rytmiskrar deildar. Snorri Sigurdarson tok vid pvi starfi
ario 2017 og gegnir pvi na pegar pessi ord eru ritud.

Heegt og rolega staekkadi ndmsframbod jazzdeildarinnar, einkum i tengslum vid fjslgun
menntadra kennara sem komu heim fra nami, margir tr hépi fyrstu nemenda skélans. A
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medal kennslugreina skélans a 6likum timum, auk hljémfreedi, ténheyrnar, ségu og annarra
grunnfaga, voru hljédteekni (upptokur og hlj6dstjorn), télvuteekni (t6lvunétnaritun), atburda-
stjérnun, snarstefjun eda spunateekni, hlustun, lestur og stjérnun. Pa hefur samspil verid
pungamidja i kennslu skélans fra upphafi. Hér verdur ekki rakin 61l préun kennsluframbods
fjogurra aratuga en ef stiklad er & storu, pa verdur stofnun rytmiskrar kennaradeildar FIH
skolans arid 1997 ad teljast afdrifarikur atburdur, jafnvel sa afdrifarikasti.

Kennaradeild Ténlistarskola FIH atti sér tveer fyrirmyndir. Annars vegar var horft til hlj6d-
feerakennaranams Ténlistarskolans i Reykjavik en hins vegar, og kannski enn frekar, var litid
til rytmiskra kennaradeilda Norreenna haskéla, einkum i Danmorku og Svipj6d. Par voru
namslinur par sem 16gd var ahersla 4 ad allir nemendur 60ludust grunn & algengustu hljodfeeri
rytmiskrar kennslu - gitar, bassa, hljombord, trommur, handslagverk og song. Peir veeru pvi
fyrst og fremst sérheefdir i rytmiskri samspilskennslu & mjog breidum grundvelli, en geetu
einnig kennt grundvallartok 4 40urnefnd hljédfeeri, helstu boklegar greinar og audvitad a sitt
eigid hljoodferi. Aukahlj6dfeera- og samspilskennsla af pessu tagi vard pungamidja i kennara-
nami FIH skélans en einnig leerdu nemendur kennslufraedi, stjornun, ténsmidar, ttsetningar,
tonheyrn, hlj6dtaekni og tolvutaekni svo eitthvad sé nefnt.

Stefnt var ad pvi ad baa til fjolheefan, rytmiskan ténlistarkennara sem geeti gert margt, medal
annars hafid rytmiskt starf einn og 6studdur i litlum toénlistarskola. Namid var tveggja ara
viobot vid pad sem fyrir var i FIH skélanum en vel ma rokstydja ad fyrirliggjandi nam skélans
hafinadlangtinn a haskdlastig. Enginn vafi er 4 ad kennaradeildin var a haskélastigi p6 engin
veeri vidurkenning opinberra adila og alls enginn fjarstudningur ar neinni att. Kennaradeildin
var hreinlega hugsjonastarf sem stjornendur FIH skélans 16gdu dt i. Pad er i rauninni ekki
fréleitt ad tengja pessa fjarhagslega gélnu hugmynd vid upphafshugsjénir skélans fra 1956; ad
deila pekkingu, lyfta standard oghjalpa peim sem vilja beeta vid sig med nami hér innanlands;
ad utbreida fagnadarerindid! Nemendur kennaradeildarinnar voru flestir um tvitugt pegar
peir héfu ndm. Sumir voru pé eldri, paulreyndir starfandi ténlistarmenn, eins og til deemis
Jéhann Asmundsson bassaleikari Mezzoforte. Hann er lysandi deemi um eitt af pvi sem fé-
lagsforysta sjtta aratugar sidustu aldar sa liklega fyrir sér ad Tonlistarskoli FIH geeti gert; ad
endurmennta og styrkja starfandi ténlistarmenn.

Tiu hépar foru i gegnum kennarandmid a peim 19 4&rum sem deildin starfadi. Um 70 nemendur
héfu nam og 43 atskrifudust. Margir peirra eru mjog virkir kennarar i dag og sumir skéla-
stjornendur. Oheett er ad fullyrda ad petta folk hefur haft mikil ahrif med kennslu sinni og
stjérnunarstorfum i fjislmorgum tonlistarskélum landsins. Eftir ad kennaradeild FIH skélans
for ad utskrifa nemendur hafa verid stofnadar rytmiskar deildir i fjolmorgum ténlistarsk6lum
og eru fyrrum kennaranemar FIH skélans yfirmenn margra peirra. Pad er skodun pess sem
hér ritar ad af morgu goédu sem FIH skolinn hefur lagt til pa sé kennaranamid liklega merki-

legasta framlagid til pessa. Pad hefur i raun breytt landslagi tonlistarkennslu & landinu.

Deildin starfadi til arsins 2016 en nt hefur namid flust um set yfir i Listahaskola Islands. Par &
pad ad svnnu heima ogn hillir loks undir ad nemendur geti fengid bakkalargradu i rytmiskri
tonlistarkennslu 4 fslandi, 40 arum eftir ad kennsla hoéfst 1 Brautarholti 4.

Nemendafjsldi FIH skélans varibyrjun ramlega 100 nemendur, fér fljétlega 150 en mest upp
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1250. Pad er pviekki 6varlegt ad dzetla ad medalnemendafjoldi hafi verid um 200 nemendur a
ari pegar litid er yfir pessa fjora aratugi sem skolinn mun hafa starfad i vor. Nemendur hafa
dvalid mislengi i Ténlistarskéla FIH, eins og 6drum ténlistarskélum. Sumir voru bara eitt ar
en fimm til sex ar voru heldur ekki éalgeng. Sa sem lengst hefur verid til pessa var i fimmtan
ar. Ef vid gefum okkur ad medallengd namstima { skélanum hafi verid prju ar getum vid
giskad 4 ad teeplega 3.000 nemendur hafi numid vid skélann i lengri eda skemmri tima. 173
hafa atskrifast en fjolmargir hafa farid nalegt pvi og i rauninni menntast talsvert mikid an
pess ad ljika lokaprofi af neinu tagi.

Pad er ekki heegt ad halda fyrirlestur um skélamal arid 2019 an pess ad minnast 4 kynjamal
Dyr FIH skélans hafa avallt verid opnar badum kynjum og 6llum tekid jafn vel. Stalkur hafa
verid i miklum meirihluta songnema en lengst af faar i 6drum greinum eins og pvi midur er
landlaegt i baedi rytmisku nami og storfum vidast hvar { heiminum. P6 hefur stalkum fjolgad
a sfdustu arum {1 sk6lanum, einkum & trommur og er pad glediefni. Af 173 ttskrifarnemum i
hljédfeeraleik eda song eru 42 konur eda um 24%. Ur kennardeild hafa atskrifast 15 konur af
43 nemendum eda um 35%. Petta geeti verid betra en pad geeti sannarlega verid miklu verra.

[ skélanum hafa leidir margra legid saman. Par kynntust til deemis medlimir starfandi hljom-
sveita dagsins i dag 4 bord vid Moses Hightower, Agent Fresco og AdHd. Stér hluti af hljom-
sveitinni Hjaltalin var lika vid ndm i skélanum med Sigridi Thorlacius i broddi fylkingar.
Grondalssystkynin Ragnheidur og Haukur uxu dr grasi i skélanum sem og braedurnir
Gudjonsson, Oskar og Omar. Meira og minna &ll islenska jazzsenan er menntud 1 skélanum.
Par ma medal annarra nefna Jéel Palsson, Einar Scheving, Samuel J. Samuelsson, Hilmar
Jensson, David Por Jonsson og Ara Braga Karason, auk flestra medlima Stérsveitar
Reykjavikur. Pekkastur peirra sem hafa ttskrifast af klassiskri braut er hljomsveitarstjérinn og
tonskaldid Daniel Bjarnason. A fyrstu arum skélans, 4dur en utskriftir hofust, stundudu nam
vid skélann aberandi jazzténlistarmenn undanfarinna aratuga, svo sem Témas R. Einarsson,
Skali Sverrisson, sa sem hér ritar, Eypér Gunnarsson og adrir medlimir hljémsveitarinnar
Mezzoforte. I eldri poppheiminum meetti medal annars telja upp ymsa medlimi hljomsveita &
bord vid Salina hans Jons mins og Ny-Danskrar, auk meirihluta peirra einstaklinga sem verid
hafa i framvardasveit hljodvera- og hljédritunarbransans.

Pessir 3000 nemendur skélans, hvort sem peir stoldrudu stutt eda lengi, hafa & lionum ara-
tugum komid vid i 6llum kimum rytmiskrar ténlistar & Islandi. Oftar en ekki eru peir stor hluti
hljémsveita og auk pess starfandi & fjslmorgum 6drum svidum islensks tonlistarlifs. Eg leyfi
mér ad fullyrda ad Tonlistarskoli FIH hafi lyft standard i rytmiskri ténlist islensku pjédarinnar.
Fyrir tilkomu skélans voru fair godir hljédferaleikar i bodi a ymis hljédfeeri. N er st mynd
allt snnur. Pad er sama hvort vid tolum um jazztrompetleikara eda popptrommara - pad er
nog til. Standardinn er har og fjolbreytnin er mikil. Allt byggir petta & peirri sérkennilegu
stadreynd ad pad kom fram hugmynd & fAmennum fundi 4rid 1956 og henni var fylgt eftir af
altd og dhuga 1 gegnum kynsl6dir og aratugi. Islenskt tonlistarlif 4 Félagi islenskra hljém-
listarmanna sannarlega mikid ad pakka!

Tonlistarskoli FIH hefur breytt islenskri tonlistarsogu med afgerandi heetti. Namskra i

rytmiskri ténlist sem na er kennt eftir vida um land, hefdi aldrei ordid til ef ekki veeri fyrir
frumkvodlastarf FIH skélans. Rytmiskt kennaranam Listahaskola Islands hefdi heldur ekki
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ordid ad veruleika. fslenskar hljomsveitir, hvortheldur er 4 svidijazz-eda popptonlistar, veeru
lika allt 60ruvisi en peer eru i dag og almennur standard rytmiskrar tonlistar veeri umtalsvert
leegri. Baedi tonlistin og ténlistarndmid veeru med allt 6drum heetti.

Hver er pa lokapunktur pessa litla erindis? J4, pad var algerlega galin hugmynd pegar Félag
islenskra hljémlistarmanna stofnsetti ténlistarskola a skemmtistad i midbee Reykjavikur arid
1956. N1, 63 arum sidar, hefur s hugmynd borid rikulegan avoxt, avoxt sem félagaforkélfana
gat ekki 6rad fyrir, p6 bjartsynir veeru fram tr hoéfi. Galnar hugmyndir eru gédar!
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H1j606n - syning tonlistar

Prainn Hjalmarsson

[ pessari grein verdur fiallad um syningu Hafnarborgar, , Hlj6don - syning tonlistar”, sem stoo yfir
dagana 26. janvar 2019 - 3. mars 2019. Var syningin iitvikkun d starfi tonleikaradar Hafnarborgar,
Hljé0anar, sem hof gongu sina drio 2013. Med syningunni var { senn etlun ad fagna fimm dra starfs-
afmeeli radarinnar, sem og ad vikka enn frekar birtingarmynd og form radarinnar.

I fyrri hluta greinarinnar verdur lauslega farid yfir prounarferli syningarinnar og tildrog hennar frd
sjonarholi syningarstjora. En i seinni hluta hennar er ad finna texta vir syningarskrdanni, sem aetladur
var ad veita syningargestum innsyn i sjonarhorn syningarinnar 4 petta vidfedma vidfang
syningarinnar; tonlist.

Myndband 1: Stikla syningarinnar Hljédon - syning tonlistar!

UPPHAF - N{U BJOLLUR

A Hlj6danarténleikum haustid 2016 flutti slagverksleikarinn Frank Aarnink fjéra kafla ar
verkinu Niu Bjollur (1972) eftir Tom Johnson. Verk Tom Johnsons er i raun marglaga prattfyrir
ad bera einfalt yfirbord. Flytjandinn ferdast & milli niu bjallna sem hanga 1 ténleikaryminu.
hverjumkafla verksins fyrir sig, gengur flytjandinn sama gongumynstrid a milli bjallnanna og
ofan a gongumynstrid beetast svo 6lik ténamunstur sem oft eru & skjon vid fyrirsjaanleika
gongumynstursins. Utkoma verksins er pvi afleiding gongumynsturs flytjandans og gongu-

hrada hans. Ténlistinni eru pannig sett moérk af ryminu sjalfu.

Upplifun verksins hverfist ekki eingdngu um framvindu ténlistarinnar sjalfrar, heldur er
verkid litad neerveru flytjandans og ryminu sjélfu. Ad flutningi loknum lifir nokkurs konar
oémur verksins, par sem bjollurnar hanga eftir { ryminu. Pad var pessi marglaga tilvisana-
heimur verksins sem verdur tilefni til pess ad Agtsta Kristofersdottir, safnstjori Hafnarborga,

1 https:/ /www.youtube.com /watch?v=ZCLuZK19GV8
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sa feeri & pvi a0 vikka at starf ténleikaradarinnar Hljédanar, par sem ténlist samtimans er

skodud i vidara lj6si og i nyrri samraedu.
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Mynd 1: Gongumunstur i kéflum #1, #3, #6 og #7 (fra vinstri til haegri), ar Nine Bell eftir Tom Johnson
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Myndband 2: Stikla fyrir tonleika Hljodanar 2016, Frank Aarnink flytur Nine Bells eftir Tom Johnson?

PRADUR SYNINGARINNAR

Par sem verk Toms, Niu bjollur, vard upphaf pessarar hugmyndar um syningu ténlistar, 14 1
augum uppi ad hefja hugmyndavinnu syningarinnar 4 ad leita vidfangs i peim 6liku pradum
sem finna ma i verkinu. Ein leid i pessu ferli hefdi mogulega verid ad rekja sig eftir preedi
flytjandans. Par sem finna meetti verk sem ad fjalla um 6lika virkni flytjandans{ ténlistinni eda
verk sem einblinir 4, sem deemi, samband flytjandans vid dheyrendur, patt flytjandans i
atfeerslu tonlistarinnar eda hreinlega hverfist um personu flytjandans.

[ peim preedi meetti sem deemi tina til verk likt og The Man3 RagnarsKjartanssonar og Rockriver
Mary4 Berglindar Marfu Témasdoéttur, par sem perséna flytjandans er til umfjollunar. Pegar
skodud eru ahrif flytjandansa ttkomu verkanna meetti til deemis tina til verk par sem ttfeersla
peirra er alfarid i hondum flytjenda. Par meetti sem deemi nefna fjolmorg verka Christian

Wolffs og John Cage auk nyrri verka likt og verkid Silent Posts5 eftir Alexander Schubert.

Deemi um samtal flytjenda flytjenda og aheyrenda md medal annars finna i verkum James
Saunders. En eitt verka Saunders ratadi inna efnisskrd Skerplu og Berglindar Mariu a vio-
burdardagskra syningarinnar.

Sé pradur sem ad lokum vard ofan 4 i préunarferlinu var efnisheimur ténlistarinnar og var pa
skodad hvernig hlutheimurinn 1 kringum ténlist setur sitt mark 4 allt hvad vardar upplifun og
utkomu. Hér verdur timaleysi safnarymisins einnig ad umhugsunarefni, pa hvernig verkin

2 https:/ /www.youtube.com /watch?v=Fk5PDubkwP0&feature=youtu.be
3 Ragnar Kjartansson. 2010.

4 Berglind Marfa Témasdéttir. 2011.

5Schubert, Alexander. (e.d.).
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takast 4 vi0 hid almenna timaleysi safnarymisins par sem gestum bydst ad koma og fara

hveneer sem er.

Skilin & milli ,hljédlistar” og ,tonlistar”, ef einhver eru, meetti reyna ad skyra ut fra olikri
afstodu gagnvart timanum og 6liku hlutverki hljédanna. Ténlistin hnikar vart frd pvi ad
hlj6din og st sogn sem 1 pau hafa verid fléttud séu helsti pradur verkanna. A medan hlj6dlistin
aftur & moéti gengst oft vid upphafs- og endaleysi timans i safnaryminu og gerir hljédin ad
einum preedi verkanna, par sem hljédin eru nytt til pess ad lita sjonreena upplifun og
umfjollunarefnin sndi ad rymum, skilptdarum eda gjérningum.

A sama tima leyfdi syningin sér ad afmarka vidfang sitt vid pau verk par sem upplifun t6n-
listarinnar og hljédanna er i forgrunni. P4 kom fram snemma i préunarferli syningarinnar ad
pad myndi ekki beeta miklu vid ségn syningarinnar a0 einblina 4 pessi skil 4 milli listgreina
myndlistar og tonlistar. Pess pd heldur veeri heegt ad greina markvisst 4 milli listamannanna
eftir bakgrunni peirra. Neervera Magnusar Palssonar & syningunni var jafnframt holl aminn-
ing um pennan 6parfa greinarmun.”

SYNINGARSTJORN

Hlutverk syningarstjéra vid gerd syninga er af 6likum toga. Getur starfid medal annars verid
vinna med listaménnum ad einkasyningum, par sem hlutverk syningarstjérans snyr ad sam-
tali vio listamanninn um ttfeerslu syninganna og almenna verkstjérn tengdri syningunni. En
starfid getur einnig, likt og 1 tilviki pessarar syningar, verid samsetning eftir hofdi syningar-
stjoéra, par sem sameiginleg heildarfrasogn sprettur fram vid samsyningu 6likra verka. Pad er
undir hverjum og einum syningarstjéra komid ad finna jafnveegia milli pessarar frasagnar
syningarinnar og ,sjalfsteedi verkanna”, pader ad segja hversu sterkt pessi frasogn 4 ad lita
upplifun verkanna. Frasdgnin getur i sumum tilvikum takmarkad og einfaldad tilvisanaheim
verkanna til muna en einnig getur ségnin varpad nyju ljosi & verkin med pvi ad veita nytt
sjénarhorn. Jafnframt parf syningarstjéri ad vera medvitadur um syningargestinn sjalfan, um
pann tima sem tekur ad fara i gegnum og upplifa syninguna og hvernig pessi verk virkja syn-

ingargestinn olikt.

Ad mati syningarstjéra er préun syningarinnar sterklega litud af starfi ténleikaradarinnar.
Beedi hvad vardar ndlgun a vali verka, sem og framsetningu peirra. Fjolbreytni i afstodu verk-
anna til syningargestanna var oft einn af ttgangspunktum {1 vali peirra. Var pvi i bland
blandad saman verkum par sem hlutverk syningargests var eingéngu ad medtaka tr fjarleegd
og ,kvikari” verkum par sem syningargestir purftu sjalfir ad taka patt til pess ad upplifa

verkin apreifanlega.

¢ Magnus Palsson hafoi viotek 4hrif 4 proun listkennslu hér 4 landi { gegnum starf sitt vid Mynda- og
handidaskola [slands. Lagdi Magnts bar aherslu & ad listskopun nemenda einskordi sig ekki fyrirfram
vid efni, teekni og tjaningarmidla. Heldur leiti ad peim tjaningarmidli og adferdum sem henti best peirra
hugmyndum og vidhorfum hverju sinni. (Magnts Pélsson. 1978.)

7Magnus Palsson: , Svo skritid sem pad nii er, hefur myndlistin d siOustu dratugum heett ad vera handverks-eda
kunndttugrein en hefur ordio i stadinn grein alhlida skopunar. Listin hefur ordi0 hugskopunargrein i viori merk-
ingu. Bili0 milli hinna hefobundnu listgreina er 0rdid mjog ogreinilegt og meira ad segja ordio erfitt ad adgreina
skapandi verk d visindasvidinu og skapandi listaverki. Skik adgreinist varla fra list. Ljo0 verda myndverk og mynd-
verk tonlist” (Magnus Palsson. 1984.)
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FRAMSETNING VERKA

Framsetning verka og rymid sjélft leikur stéran patt i atkomu syninga og hvernigljési verkin
bregda fyrir. Par tekur virkni verkanna breytingum eftir stadsetningu innan rymisins og fram-
setningu. [ raun er haegt ad gera margar , 6likar” syningar eingongu med sému verkunum, par
sem peim er endurradad { ryminu og framsetningu peirra breytt.

Fyrir syningu verka sem framkalla hlj60 eda innihalda hlj6dras, parf sérstaklega ad huga ad
peirri hlj6dvist sem ad syningin skapar. Taka parf tillit til verkanna og velta fyrir sér hvort vid
pad eitt ad hafa hlj6did einvérdungu adgengilegt i heyrnartélum hafi neikveed ahrif 4 upplifun
verkanna. [ préunarferli syningarinnar urdu pad ad lokum verk Bergrtnar, Steinu og Loga
Led, sem fengu ad hljéma 1t 1 syningarryminu og attu 1 6reedu samtali { gegnum safnarymid.
Vegna stadsetningar peirra verka voru pau pé i navigi étruflud af hvort 6dru.

A syningunni attu Marko Cicilianis og Steinunnar Eldflaug beedi verk, sem unnin voru inn i
syndarheim tolvuleikja og & yfirbordinu geetu att ymsa samleid. I badum tilfellum var pad i
hlut syningargesta ad upplifa med pvi ad profa og kanna pessa syndarheima. En pratt fyrir ad
Marko og Steinunn vinni hugmyndir sinar i sama midil, pa er upphafspunktur peirra gjor-
olikur. Lék par framsetning verkanna pvilykilhlutverki ad skilja 4 milli pessara tveggja verka
a syningunni.

[ verki Markos eru syningargestir i konnunarleidangri um ténsmid. Tekur par hljédheimurinn
breytingum eftir ferdalagi gesta um landslag syndarheims. Til pess ad draga fram pessa lands-
lagsupplifun i verkinu var verkinu varpad med premur skjavérpum a langan vegg og gestir
stédu viod styripinna og konnudu heim verksins.

[ verki Steinunnar Eldflaugar er leikurinn markviss tolvuleikur par sem gestir eiga ad leysa
prautir og safna saman hljé6dbatum tr lagi listakonunnar. Leysi gestir prautirnar fa peir ad
heyra lag Steinunnar. Leikurinn er pvi niitimaleg ténlistarttgafu par sem sjonreeni og hlj6o-
reeni heimurinn fellur saman & areynslulausan hétt. Framsetning verksins 4 syningunni snerist
pvioll ad pvi ad gera afst6du syningargestsins skyra gagnvart verkinu, ad hér eetti ad taka sér
tima og leysa leikinn. Verkid var stadsett i herbergi sem skapadi mikla nand vid verkid. Gestir

gatu spilad leikinn i s6fa og baudst einnig ad fa sér gos tr keeli og snakk med spilamennskunni.

RYMI SYNINGARINNAR

Rymi syningarinnar var jafnframt ekki eingéngu bundid vid safnarymid sjalft, pvi syningin
var vikkud ut baedi i tima og rumi. Yfir syningartimann voru haldnir 6likir vidburdir par sem
flutt voru téonverk sem ymist voru hluti af syningunni eda tengdust héfundunum og efni syn-
ingarinnar med einhverjum heetti.

Syningarskrd syningarinnar var nytt til pess ad tutvikka syningarrymid og i skranni var ad
finna verk Einars Torfa Einarssonar, Minnid er pristefnugata (2018), er pad verk sem skirskotar
i minningar og minnid og kallast skemmtilega 4 vid hlutskipti syningarskraa i tengslum vid
syningar, par sem skrain verdur oftar en ekki eini haldbeeri minnisvardinn og minning um

syningar.
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,Félagslega rymi” syningarinnar var jafnframt vikkad ut i verki Curvers Thoroddsen,
Tonlistarhornio (2019), par sem skilin 4 milli safnarymisins annars vegar, med allri peirri
félagslegu hegdun sem fylgir pvi ad seekja safn heim, og ,afdreps” hins vegar var afmad.
Tonlistarhorn Curvers samanstod af 6likum hljédfeerum stadsettum a vid og dreif { kringum
flygil Hafnarborgar. Gestum baudst ad leika & 6ll pessi hlj6dfeeri nema flygilinn sjélfan.
sumum tilvikum fannst gestum likt og ekki veeri um eiginlegt verk a syningunni ad reeda,

heldur frekar leikhorn stadsett utan ségn syningarinnar.

STZARSTA TAKN TONLISTARINNAR

[ préunarferli syningarinnar fér umtalsverd hugsun i pad hvernig pattur flygils Hafnarborgar
eetti ad vera 1 syningunni og afstada syningarinnar gagnvart honum. Flygla meetti kalla eitt
steersta og gildishladnasta takn 1 hlutheimi ténlistar og snerta peir pvi prad syningarinnar med
beinum heetti. Finna ma til 6tal verk par sem flyglar eru gerdir ad helsta umfjéllunarefni verka
listamanna. Ber syning Tinnu Porsteinsdéttur, PIANO, 4 Listasafni fslands 4rid® 20148 vitnium
pa miklu fléru af verkum tileinkud pianéum. Framan af var uppi samtal vid Bergrinu Snee-
bjornsdéttur um hvort verk hennar geeti 4 einhvern hatt nytt flygilinn, en skdpunarferli Berg-
ranar tok hana & adrar slodir. I kjolfarid kom lengi til greina ad vensla flygilinn vid 6klarad
verk Atla Heimis Sveinssonar, For Boys and girls (1967). Verki® er afar ahugavert i pessu sam-
hengi vid listasoguna. Hver kafli verksins er tileinkadur einum eda nokkrum vinum og sam-
ferdamonnum Atla Heimis ar SUM-hépnum og er likt og fantasia Atla Heimis um stefnumét
pessara ¢6liku vina sinna vid flygilinn. Pannig er pad Hreinn Fridfinnsson, sem er til
umfjollunar i kaflanum Molto Tranquillo (fyrir Hrein Fridfinnsson) sem Sneefridur Maria
Bjornsdoéttir flutti & tonleikum Skerplu og Berglindar Mariu Témasdéttur i tengslum vid syn-
inguna. Ad lokum préadist samtalid vid Curver Thoroddsen & péleid ad vikka hljodlistasmidju
hans og feera inn i syningarrymid sjalft. Par fengu gestir feeri a4 ad gefa skopunarkraftinum
lausan tauminn, en jafnframt a limskan hatt ad yrda 4 peer andsteedur sem finna ma { hlut-
heimi ténlistarinnar, par sem hugleeg gja reynist 4 milli , alvéru” hlj6dfeera og , détahlj6o-

feera”.

Hér hefur verid stiklad & storu um préun syningarinnar og a peim sjonarmida vid vali &
verkum. Hér ad nedan ma svo finna texta dr syningarskra syningarinnar sem var jafnframt
gestum leiGarlj6s i gegnum syninguna.

HLJOPON - SYNING TONLISTAR [SYNINGARSKRA]

HIj60én - syning tonlistar fagnar fimm ara starfsafmeeli samnefndrar ténleikaradar, sem hefur
verid 4 dagskra Hafnarborgar allt fra arinu 2013 og tileinkud er samtimatonlist. Vikkar pvihér
starf radarinnar timabundi®, par sem teekifeeri gefst til nanari kynna vid ténlist og myndlist,
sem dreifa Gr sér i timaleysi safnsins. Prainn Hjalmarsson, ténskald og listreenn stjérnandi
tonleikaradarinnar, er syningarstjori syningarinnar.

8 Listasafn Islands. (e.d.)
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Mynd 2: Syningin i Hafnarborg

Syningunni er etlad ad hlera 6lik samtol & milli efnisheimsins og ténlistarinnar, par sem
hlustunin og upplifun ténlistarinnar er sterklega litud ténum efnisheimsins. Hér eru synd verk
par sem sjonreenn pattur verkanna spilar stért hlutverk i heildarupplifun hvers verks, skapar
tonlistinni annad samhengi og tilvisanaheim og hlustunin er litud af sjonreenni upplifun. Hér
hefur tilvisanaheimur hlutarins dhrif & samband okkar vid hljédin sjalf og tonlistarlega
hlustun. T hlutunum sjalfum er ad finna mork ténlistarinnar, hvernig htn verdur til og vindur
fram. Ztlunin er ad nédlgast hlj6din & sem fjolbreytilegastan mata, sem tonlist, sem skalptr,
sem rymi og sem myndflst. Leyfa efnisheimi tonlistarinnar ad leida okkur dframi upplifun-

inni og beeta enn frekar i pessa skynjunarsdgu mannsins.

HLUTUR TONLISTAR

Listamadurinn sd hversu hjdkdtlegt pad var a0 manneskja, gerd 1ir marmara, veeri
i hugum manna skiilptiir en manneskja af holdi og bloi ekki.
Listamadurinn praadist vio: ég er skiilptiir. begar ég hreyfi mig er ég kvikur
skulptiir og pegar ég gef fra mér hljéo er ég hljooskilptiir.
- Magnits Palsson

Pad er 6trilegt ad madurinn hafi gert eins éraedan og ésnertanlegan efnivid og hljéd er? adjafn
veigamiklu vidfangi i upplifun sinni af heiminum, pa 1 formi ténlistar. Pad er ekki sjalfgefid
ad vio veitum hlj6di jafn mikla eftirtekt og athygli i dagsins 6nn likt og raunin er. En i kringum
hlj6din hefur skapastbreid menning og er okkur i dag 6hugsandi ad imynda okkur mannkynid

an pess a0 pvi fylgi tonlist i einhverri mynd.

[ gegnum pennan Gefniskennda midil, hlj6did og ténlistina, tekst okkur ad draga fram ny

9 Segjum pad hreint tt: hljod er hreyfing a loftmassa i rymi sem ad eyrun nema.
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samhengi sem vid speglum okkur i og sem hafa ahrif 4 upplifun okkar &4 heiminum hverju
sinni. Saga tonlistar er ad einum praedi saga skynjunar mannsins a pessu fyrirbeeri, hljédinu,
og vidhorfi til pess 6efniskennda midils. En likt og med adrar listgreinar, sleedast einnig inn {
tonlistina hugmyndir um samfélagsgerd og tidaranda.10

Til vitnis um pad hvernig tonlist hefur breyst i skynjun mannsins i gegnum tidina ma benda a
hvernig upptokumidillinn hefur leikid stéran patt i pviad umvarpa hugsuninni um ténlistina.
Med tilkomu hljédritunar virdist tonlist 1 dag eiga sina skyrt skordudu lokamynd, par sem
allur lifandi flutningur eda flutningur fra 6drum flytjendum verdur ad eins konar tilbrigdi vid
péa frummynd. Hér rennur ténlistin endanlega saman i skynjun okkar vid persénu flytjandans
eda hofundarins. Fyrir daga hljodritunar var pad edlilegur hlutur ad ténlist eetti sinn stad og
sina stund, baedi hvad vardar rymi en einnig tilefnid og samfélagslegt samhengi. I tonlistinni
1édi hver flytjandi hverju verki sina r6dd, adsteedur og dagsform, sem ekki vard endurtekid.

Vid litum til pess ad hlustunin ein og sér sé helsta méttokuleid okkar pegar kemur ad skynjun
tonlistar en hugmyndaheimurinn i kringum hana er langt pvi fra jafn éapreifanlegur og
hlj6did sjalft. T lifandi tonlistarflutningi deilum vid ténleikaryminu med lifandi manneskjum 1
nand sem litar upplifun okkar af ténlistinni jafnvel p6 vid streitumst 4 méti. A yfirbordinu er
leitast eftir pvi ad skapa ténlistinni sem skyrastan og hlutlausastan ramma innan ténleika-
formsins, & sama hatt og litid er til hlutleysis safnarymisins fyrir sjénlistir. En pad parf ekki

mikid ad bregda ut af til ad minnstu poglu atridi liti upplifun okkar sterkum litum.

Longu fyrir tilkomu upptokuteekninnar var pad stor hluti tonlistarmenningarinnar ad efnis-
gera tonlistina med einhverjum leidum: i gegnum ordin (songinn), hljédfeerin, flytjandann,
héfundinn, nétnaskriftina eda hugleegari efni a bord vid laglinu, hljém, hryn, toén og par fram
eftir gétunum. Allt eru petta leidir til pess ad koma béndum & pennan dapreifanlega efnivid.
Pad er pvi teeknin, i breidum skilningi pess ords (sem neer allt fra hlutum og verkfeerum til
hugleegari hluta a bord vid adferdir, kerfi og skipulag), sem hefur gert okkur kleift ad skapa 1
hlj6dum. Htn hefur gefid okkur vettvang par sem skopunargledin faer lausan tauminn. Pessi
heimur teekninnar hefur veigamikil dhrif 4 skdpunarferlid, par sem leikurinn og sképunin fer

fram med dkvednum leidum.

Pannig opna hlj6ofeeri fyrir vissar tonlistarlegar hugmyndir med moguleikum sinum. Noétna-
ritun gerir okkur kleift ad vinna hlutleegt med timann en nétnaskriftin sjalf er ein leid til pess
ad vinna med hlj6d og pogn og gera pau apreifanleg, pé hun hafi einnig i fér med sér breytt
sjonarhorn & timann. Timinn hefur par verid endanlega kortlagdur. Med nétnaskriftinni gefst
pvi feeri & ad skapa floknari og lengri vef tonlistar en myndgerving hljédanna hefur einnig i
for med sér breytta syn 4 hlj6din sjalf. Tonlistin tekur breytingum med hverri nyrri hlutbind-
ingu hlj6dsins, ef svo meetti segja. Pad er 1 reynd égerningur ad slita ségu ténlistar alfarid fra
peim hlutum sem hana hafa skapad. Hlidsteedu pessarar fullyrdingar ma finna { skrifum
franska heimspekingsins Maurice Merlau-Ponty um skynjun mannsins en Merlau-Ponty
beinti sjonum sinum ad peetti likamans i skynjun okkar & umheiminum. Likami okkar, verandi

10 { umfjsllun sinni um talkun barrokkténlistar nefnir stjiérnandinn Nikolaus Harnoncourt hvernig sam-
félagsgerd barrokktimans, par sem medvitund um goggunarréd innan samfélagsins var alltumlykjandi,
hafi haft ahrif 4 hugmyndir um mismikid mikilveegi ténanna i ténlistinni, er kom ad tjaningu peirra. Sja:
Harnoncourt 1988: 40.
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eini tengilidur hugans vid umheiminn, setur 6umflyjanlega sinn lit 4 skynjun okkar a

umheiminum:

, Hérverour [...] dvegiokkar siihugmynd ad madurinn sé ekkiandiog likami heldur
andi med likama, vera sem feer ekki komist ad sannleikanum um hlutina nema vegna
pess ad likami hennar er svo ad segja d bélakafi { pessum sému hlutum.” 11

Hér leyfum vid okkur pvi ad alykta ad efnisheimurinn sé einn af helstu dhrifavoldunum i
skynjunarsogu hljédanna.

Mynd3: [nermynd: Ladurhljomur iskékassa (1976) eftirMagns Palsson. I fjarska: Kilgore's Resort (2019)eftir Marko
Ciciliani

SKYNJUNARSAGAN

Ord Magndsar Palssonar, myndlistarmanns, hér ad ofan beinast ad hugmyndaheimi skalptar-
listarinnar en hann gagnrynir par ad hugmyndaheimur hennar i hugum manna skuli yfir
hofud vera afmarkadur af vissum efnum og formum. Par sem efniskenndin hefur vissulega
sett listreenni skopun skulptarlistarinnar mork, likt og i tilfelli ténlistarinnar. En tilvisana-
heimur skdlptarsins er 1ong saga skynjunar. Akall listamannsins um yfirfeerslu hugmynda-
heims skalpttrsins yfir & likama af holdi og blédi er i raun ad veita hugmyndaheimi og
skynjunarsogu skilptarsins meiri athygli. Vensl peirrar ségu vid adra hluti verdur upphaf ad
6veentu samtali. Med slikri yfirfeerslu bregdur likamanum, af holdi og bl6di, fyrir 11j6si skulp-
tdrsins um leid og pad skapast nyjar tengingar innan hugmyndaheims skulptarsins.

Bandariska ténskaldid John Cagekalladi eftir svipadri aftengingu 4 milli hugmyndaheims ton-
listarinnar og efnividarins sjalfs um midbik 20. aldarinnar:

Ny tonlist: ny hlustun. Ekki tilraun til ad skilja pad sem sagt er, pvi ef pad atti ad

11 Merleau-Ponty, Maurice 2017: 26.
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segja eitthvad markvisst vaeru hljodin motud i ord. Eingongu atti ad gefa hlustun-
inni sjalfri athygli okkar. 12

Hlustunin sjalf eetti ad gerast helsti leikur tonlistarinnar og pannig meetti  raun svipta ton-
listina peim efnisheimi sem htin hafdi takmarkast vid, par a medal pvi markmidi ad segja sogur
og hafa hlj60i0 eingtngu sem sendiboda frasagna. En hér veitum vid hlustuninni sjalfri athygli
okkar og med peim leidum leyfist hljé6dinu i raun ad bindast hverju sem er.

Ord Magndsar bera samtima hans og vidhortfi til listarinnar einnig vitni. Efnivid listarinnar ma
seekja hvert sem er og hafa myndlistarmenn par verid éhreeddir vid ad gera hljédin og menn-
ingu tonlistar ad vidfangi i verkum sinum. [ gegnum pann leik hafa komid fram 6veent sjénar-
horn 4 hlj6din: dregin hefur verid fram efniskennd hljédanna, hlj6dunum hefur brugdio fyrir
at fra sjonarhorni skalptarsins, Gt fra sjénarhorni rymisins, en einnig hafa hljédin verid nytt
til pess ad umbreyta upplifun 4 rymum, pa i formi hljédinnsetninga. Ténskald hafa einnig sost
eftir pvi ad auka veegi efnisheimsins i upplifun ténlistar og hafa pannig ahrif & hlustun dhorf-
andans og leyfa 60rum skilningarvitum en eyrunum ad taka patt i heildarupplifuninni.

Mynd 4: Verk Bergranar Snaebjornsdéttur, Cumulus (2019)

SYNING TONLISTAR

Grunnhugmyndin 4 bak vid toénleikarédina Hljodon pau fimm ar sem htn hefur verid 4 dags-
kra Hafnarborgar er a0 leida aheyrendur inn & sl6dir pess fremsta i samtimaténlist og nota
adstedur og nand salarins til ad magna ahrifin. A syningunni er hugmyndaheimur t6n-
listarinnar paninn ut fyrir heim hljé6danna, par sem sjénreeni patturinn hefur sterka rodd i
verkunum og métandi ahrif & upplifunina. Ténlistin verdur hér i senn hljéd og hlutur, fleedi
timans er skipt t fyrir fledi i rymi, hljédinu skipt at fyrir hluti, flytjandanum skipt at fyrir
hlustandann.

12 Cage, John 1961: 10.
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Listamennirnir sem valdir hafa verid til patttoku eiga pad sameiginlegt ad fast vid hlj6d en
peir skilgreina sig sem toénlistarmenn, ténskédld, gjorningalistamenn og myndlistarmenn.
Sumir gangast bara vid einum titli & medan adrir eru allti senn. Verkum peirra er teflt saman
svo ur verdur einhvers konar kakoéfénia eda samhljomur, allt eftir pvi hvernig vid leggjum vid
hlustir.

Listamennirnir sem eiga verk & syningunni eru Asta Olafsdéttir, Steina, Steinunn Eldflaug
Hardardoéttir, Logi Le6 Gunnarsson, Jéon Gunnar Arnason, James Saunders, Bergran
Sneebjornsdéttir, Magnas Palsson, Marko Ciciliani, Tom Johnson, Einar Torfi Einarsson og

Curver Thoroddsen.

STAPBINDING HLJODANNA

Sameiginlegur pradur i verkum ténskaldanna Toms Johnsons og Markos Cicilianis og mynd-
listarmannsins Loga Le6s Gunnarssonar er stadbinding hljédanna vid rymi, sem gerir rymin
ad virkum peetti i upplifun dhorfandans og virkni verkanna. En rymi pessara verka og mynd-
heimur peirra eru 6likir ad upplagi.

[verki Loga Le6s, dn titils (2016), verdur rymid i raun ad tvividum fleti. Veggfastar lyklakippur
bregdast vid flauti listamannsins, sem birtist 4 myndbandi, og gefa fra sér hlj6d sem ljéstra
upp um stadsetningar sinar a veggfletinum. I hverju kalli listamannsins sprettur pvi fram

ferdalag og timabundnar tengingar innan veggflatarins.

[ verki Markos Cicilianis, Kilgore's Resort (2019), gefst syningargestum feeri a ad ferdast um
syndarheim t6lvuleiks par sem tonlistin sprettur fram 1 virkni gestsins innan heims leiksins.
Hér eru hlj6din stadbundin og tonlistin sprettur fram vid kénnun og forvitni syningargesta

innan pessa syndarheims.

[ verki Toms Johnsons, Niu bjollum (1979), setur rymid ténlistinni takmork. Slagverksleikari
ferdast eftir 6likum gonguleidum 4 milli nfu bjalla sem hanga tr loftinu. Laglinurnar spretta
fram i gegnum ferdalag flytjandans & milli bjallnanna. Hér er timi tonlistarinnar afmarkadur

af stadsetningu bjallnanna i ryminu og ferdalagi flytjandans.

EFNISKENND HLJOPANNA

[ verkum myndlistarmannsins Jéns Gunnars Arnasonar og James Saunders leika efnisleg form
og efniskennd stéran patt i virkni verkanna. Syningargestum bydst ad handleika verkin og

upplifa pa ténlist sem bundin er 1 form og efni verkanna.

[verki Jons Gunnars, Cellophony (1972), hefur selléfani verid komid fyrir i pappahélk. Sprettur
fram heill konsert vid peer einféldu athafnir ad koma selléfaninu fyrir og draga pad ar
hélknum.

[ verki James Saunders, With Paper (2006), er hljodheimur pappirs i brennidepli. Hér sprettur
tonlistin fram i gegnum einfaldar blyantsteikningar, bladaklippingar og fingrastrokur eftir
pappirsfletinum.



braedir - 2019 83

OSKIPTUR HLJOP- OG MYNDHEIMUR

[ verkum Bergrtinar Snaebjornsdéttur og Steinunnar Eldflaugar Hardardéttur, sem stydst vid
listamannsnafnid DJ Flugvél og geimskip, mynda hljod- og myndheimur érjifanlega heild

sem jafnframt undirstrika hvor annan.

Innan verka sinna leitast Bergrin vid ad skapa innri rokfreedi, sem hljédheimurinn sprettur
fram tr. Fyrir syninguna hefur Bergrin unnid nytt verk, Cumulus (2019), inn i syningarrymid
en 4 opnun syningarinnar mun slagverksleikarinn Jennifer Torrence flytja sérstaka lifandi

atgéfu verksins.

[ tolvuleik Steinunnar Eldflaugar, OUR ATLANTIS (/@ v @)) THE GAME (2018), safna
idkendur leiksins hljédbatum dr samnefndu lagi Steinunnar, a vid og dreif innan heims
leiksins, sem pakinn er myndum og myndmadli sem fylgt hefur tonlist Steinunnar alla tid, sem
orjafanlegur hluti af henni. Utgafa leiksins ber vott um nystarlega leid ténlistaratgafu i sam-
timanum, jafnframt pviad vera fullkominn samruni pess mynd- og ténheims og leikgledi sem

einkennir list Steinunnar.

Mynd 5: Tonlistarhornio (2019) eftir Curver Thoroddsen (til vinstri) og Kilgore’s Resort (2019) eftir Marko Ciciliani

HLUTGERVING HLJODANNA

Myndlistarmennirnir Asta Olafsdéttir og Magnus Palsson beina sjonum ad efnisgervingu
hljé6danna og pvi hvernig imyndunaraflid getur litad hlj6dupplifunina sterkum litum.

Verk Magntsar, Ludurhljomur i skékassa (1976), er innblasid af einni af sogum Barénsins
Miinchausens, sem greinir fra pvi pegar Baréninn dag einn, i miklu frosti vid veidi, blés i veidi-
horn sitt og hljémur pess fraus i ladrinum svo ekkert heyrdist. Sidar um kvldio hengir Barén-
inn ladurinn upp yfir arininn i veidikofa sinum sem verdur til pess ad hljomurinn pidnar og
dettur ar ladrinum.
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[ innsetningu Astu Olafsdéttur, Innsettri melédiu (1985), verdur hljédras innset-ningarinnar ad
nokkurs konar hljédgervi hlutanna og hlutirnir ad hlutgervingu hljédanna: , Hopar af léttum
gagnsaejum formum mynda hring a golfi. Ofan fra, ar midju hringsins, heyrist hljoo eins og
verid sé ad hoggva til steina. Logun hinna prividu forma er mismunandi og tilheyrir hvert

form einni ténhaed og eru pannig eins konar pogult moét af hljomum.”13

Pvi midur hafa upprunalegir skalptarar innsetningarinnar glatast i timans ras en eftir liggur
ljosmynd fra hinni upphaflegu innsetningu i Nylistasafninu sem og hlj6dras verksins, sem
reynist vera okkar haldbeerasta verkfeeri til ad endurupplifa hlutgervi innsetningar Astu.

TEIKNING HLJODANNA

Adur en Steina sneri sér alfarid ad myndbandsmidlinum og myndlistinni h6f htn sinn feril
sem fidluleikari og hefur fidlan verid dberandii verkum hennar allan hennar listamannsferil.
i myndbandsverkinu, Violin Power (1978), fléttast saman 6lik myndskeid fra drunum 1969-78,
par sem Steina leikur 4 fidluna, ad einum preaedi nokkurs konar portrett af listamanninum, en
einnig leikur Steina hér fyrir myndbandsmidilinn og 4 hann, ef svo meetti segja. { verkinu hefur
fidluleikur Steinu ahrif 4 pad hvernig myndin bjagasti rauntima. Hér teiknar Steina i mynd-
bandsmidilinn med fidlunni. Ténlistin verdur sem afleida pessarar teikningar i myndbands-

midilinn.

[mX5
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[=]

Myndband 3: Violin Power eftir Steinu'4

MINNING HLJODANNA

[ verki Einars Torfa Einarssonar, minnid er pristefnugata (2018) (e. memory is a three-way road),
sem birtist eingéngu hér 1 syningarskra syningarinnar, er unnid med minni hvers hlustanda
fyrir sig. Kallad er eftir hljodminningum sem bera akvedin grunneinkenni en pad er vissulega
i hondum hvers og eins ad flokka minningar sinar og skilgreina. Pessum minningum fylgir
einnig minning um stad, augnablik og tilfinningu.

SAMFELAG TONLISTAR

Yfir syningartimann koma olikir listamenn ad vidburdadagskra syningarinnar og medal
annars munu myndlistarmennirnir Asta Fanney Sigurdardéttir og Haraldur Jénsson standa
fyrir vidburdinum BLODSOL III, sem er pridja samstarfsverkefni peirra undir sama nafni.
BLODSOL lysir upp sikvikar veentingar mannsins par sem patttakendur eru i senn &horf-
endur, vidfangsefni og hvorugt.

13 Unnur Ulfarsdottir. 1986: 7.
14 https:/ /player.vimeo.com/video/33471337
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Pa mun Curver Thoroddsen halda uti hljédsmidju fyrir grunnskélanemendur dar Hafnarfirdi
en gestir syningarinnar munu einnig njéta géds af, par sem Curver hefur skapad rymi innan
syningarinnar par sem leik- og skopunargledin fer ad leika lausum hala.

HLJOPON - SYNING TONLISTAR
26. jandar - 3. mars 2019
Listamenn

Asta Olafsdéttir, Bergrun Sneebjornsdoéttir, Curver Thoroddsen, Einar Torfi Einarsson, James
Saunders, Jén Gunnar Arnason, Logi Le6 Gunnarsson, Magnus Palsson, Marko Ciciliani,

Steina, Steinunn Eldflaug Hardardoéttir og Tom Johnson.

Vidburdardagskra

Asta Fanney Sigurdardottir, Barbara Liineburg, Berglind Maria Témasdottir, Curver

Thoroddsen, Haraldur Jénsson, Jennifer Torrence, Marko Ciciliani og Skerpla*.

*Skerplu skipadi Alicia Achaques, Bergpora Linda Zgisdottir, Isidér Jokull Bjarnason, Karl

Magnts Bjarnarson, Kari Sigurdsson og Sneefridur Maria Bjérnsdoéttir

Syningarstjéri: Prainn Hjalmarsson

Syningardagskra
Laugardagurinn 26. jantiar 2019

- Kl 14: Jennifer Torrence, slagverksleikari flytur verk Tom Johnson, Niu bjollur (1972)
asamt pvi ad frumflytja verk Bergranar Sneebjornsdéttur, Cumulus (2019).
- Kl 15: Syningaropnun

Fimmtudagurinn 31. jantar 2019

- Kl 13-15: Malstofa Marko Ciciliani og Boérboru Liineburg vid ténlistardeild
Listahaskoéla Islands, Skipholti 31, 101 Reykjavik. Vidburdurinn er haldinn af
Rannsoknarstofu i Ténlist { samstarfi vid Myrka Musikdaga og Hafnarborg.
Malstofustjori er Einar Torfi Einarsson

Laugardagurinn 2. febraar 2019

- Kl 16: Marko Ciciliani og Barbara Liineburg flytja eigin verk. Kilgore (2017/2018) og
Chemical etudes (2018) eftir Marko Ciciliani og Osculation - A Contact Between Curves
and Surfaces (2018) eftir Barboru Liineburg.

Sunnudagurinn 17. febraar 2019

- Kl 14: Skerpla og Berglind Maria Témasdéttir flytja verk James Saunders; with paper
(2006/8, 2009-) og All the things we make you do (2016), Jons Gunnars Arnasonar:
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Cellophony (1972) og Atla Heimi Sveinsson: For Boys and girls: Molto Tranquillo (fyrir
Hrein Fridfinnsson) (1967)

Fimmtudagurinn 21. og fostudaginn 22. febraar 2019
- Kl 13-16: Hljédlistasmidja fyrir born (7-11 4ra) undir leidsdgn Curvers Thoroddsen.
Laugardagurinn 23. febrtar 2019

- Kl 15: Lokavidburdur hja nemendum i dfanganum , Hljod sem efnividur” vid mynd-
listardeild Listahaskéla Islands i umsjén Curvers Thoroddsen.
Patttakendur: Alexander Hugo Gunnarsson, Clara Mosconi, Dufa Seevarsdottir, Erla
Osk Danielsdéttir, Gunnhildur Halla Armannsdéttir, Hogna Jonsdoéttir, Hrafnkell
Tumi Georgsson, Katrin Bjorg Gunnarsdéttir, Klemens Hannigan, Kristin Einars-
doéttir, Luke van Gelderen, Ronja Mogensen og Styrmir Hrafn Danielsson

Sunnudagurinn 3. mars 2019
- K. 14: Syningarstjéraspjall - Prainn Hjalmarsson og Agusta Kristéfersdéttir

- Kl 16: Asta Fanney Sigurdardéttir og Haraldur Jénsson frumflytja gjorninginn BI6d-
sol 11T
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Um hofunda

Atli Ingdlfsson nam ténsmidar i Reykjavik, Milané og Paris og bjo lengi i Bologna og starfadi vio list sina.
Hann byr nt i Reykjavik, semur tonlist og kennir jafnframt hljomfraedi og tonsmidar. Verk hanseru morg

og af 6llu tagi. Atli er préfessor i ténsmidum vid LHL

Asbjorg Jonsdottir er tonskald, séngkona og piandleikari. Hun hefur samid fjslbreytt tonverk sem hafa
verid flutt af ymsum ténlistarhépum svo sem Caput, Hljémeyki, Foot in the Door og fleirum. Hin lauk
meistaranami i ténsmidum vorid 2018 fra Listahdskola fslands og nam medal annars undir leidségn
Hrédmars I Sigurbjornssonar, Ulfars 1. Haraldssonar og Ken Steen. Asbjorg stjornar barnakér og sinnir
ténlistarkennslu auk pess ad vinna ad ténlistarrannséknum og skrifum.

Bara Gisladottir er tonskéld og kontrabassaleikari, busett i Kaupmannahofn par sem htn leggur stund a
Solistanam (e. Advanced Post Graduate Diploma) i ténsmidum vid Konunglegu donsku
Ténlistarakademiuna undir leidsogn Niels Rosing-Schow og Jeppe Just Christensen en htn lauk einnig
Meistaraprofi vid somu stofnun. Par 4dur nam htn tonsmidar a framhaldsstigi undir handleidslu Gabriele
Manca vid Verdi-akademiuna i Milané og lauk bakkalarprofi fra Listahdskéla [slands par sem hin naut
leidsagnar Hrédmars 1. Sigurbjornssonar og Puridar Jéonsdottur.

Berglind Maria Témasdottir er flautuleikari og ténskald. [ verkum sinum leitast htin vid ad kanna sjélfs-
myndir, erkitypur og tonlist sem samfélagslegt fyrirberi. Berglind stundadi nam i flautuleik vid

Ténlistarskélann i Reykjavik og Konunglega danska konservatoriid. Arid 2014 lauk han doktorsprofi 1
flutningi samtimatonlistar fré Kalifornfuhaskéla i San Diego. Berglind er désent vid Listahdskéla fslands.

Edda Erlendsdéttir pianéleikari stundadinam vid TénlistarskolanniReykjavik oglauk padan einleikara-
profi og piandkennaraprofi. Han stundadi framhaldsnam vid Ténlistarhaskélann i Paris og lauk padan
profi 1978. Edda hefur verid busett { Paris 1 fjolmorg ar. Han hefur kennt og starfad, medal annars vid
Tonlistarhaskolann i Lyon og Ténlistarskélann i Versolum. Edda starfar nd sem gestakennari vid
Listahaskola Islands. Asamt kennslu hefur Edda hefur haldid fjslmarga tonleika og tekid patt i ténlistar-
hatidum & Islandi, i Frakklandi og vidar i Evrépu. Hun hefur einnig farid i ténleikaferdir til Russlands,
Ukrainu, Bandarikjanna og Kina. Edda tekur rikan patti ténlistarlifinu 4 Islandi, medal annars 4 Myrkum
Miusikddgum, hja kammermusik-klibbnum, i Salnum { Képavogi og 4 Listahatid 1 Reykjavik.

Einar Torfi Einarsson er tonskéald og adjunkt vid ténlistardeild Listahéskéla fslands. Hann nam ténsmidar
i Reykjavik, Amsterdam, Graz, og lauk doktorsprofi i tonsmidum fra haskélanum i Huddersfield undir
leidsogn Aaron Cassidy. 2013-2014 gegndi hann rannséknarstodu vid Orpheus Institute 1 Belgiu. Tonlist
hans hefur verid flutt 4 tonlistarhatidum um alla Evrépu og unnid til verdlauna { Hollandi og Austurriki.
Undanfarid hafa verk hanslagtaherslu a tilraunakennda nétnaritun par sem mork ténlistar og myndlis tar
eru konnud.

Elin Gunnlaugsdéttir nam ténsmidar vid Ténlistarskélann i Reykjavik og utskrif-adist padan 1993. Arid
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1998 lauk hin framhaldsnami i tonsmidum fra Konunglega ténlistarhaskélanum i Den Haag. Par voru
kennarar hennar i tonsmidum peir Theo Loevendie og Diderik H. Wagenaar. Verkaskra Elinar saman-
stendur af kammerverkum og séngverkum en huan hefur medal annars skrifad fyrir Caput-hépinn,
Camerarctica og Schola Cantorum auk Sinfoniuhljomsveitar fslands. Verk Elinar hafa verid gefin tt og
verid flutt beedi hér heima og erlendis. Seinustu ar hefur Elin einnig skrifad nyja tonlist fyrir born; pessi
verk eru songleikurinn Bjort { sumarhiisi, ténlistareevintyrin Englajol og Drekinn innra med mér auk tonleik-
hussins Nii get ég. Elin kennir tonfreedi og ténsmidar vid Listahaskola fslands og Ténskéla Sigursveins.

Gylfi Gardarsson er fra Ytri-Njardvik og nam klassiskan gitarleik og ténsmidar i Reykjavik. Hann starfadi
4 svidi noétnattgéfu i Danmorku 1988 til 1992 og eftir pad 4 fslandi. Hann hof rekstur Nétuttgéfunnar
1993 utan um eigin nétnarit og nétnasetningarpjonustu. Nétnasetnin gar Gylfa spanna pasundir bladsiona
formlega ttgefins efnis i premur londum. Haustid 2017 lauk Gylfi MA gradu { hagnytri menningarmidlun
fra Haskola [slands. Hann var stofnfélagi i Sambandi islenskra ténbokatitgefenda (SITON) 2012 og er for-

madur félagsins.

Helgi Rafn Ingvarsson (DMus) er tonskald, stjornandi, séngvari og stundakennari vid Listahaskola
Islands. Ténlist Helga hefur verid flutt vidsvegar 4 Islandi og Bretlandseyjum af hépum eins og
Kammersveit Reykjavikur, Elektra Ensemble, Concorde Contemporary Music Ensemble, The Composers
Ensemble, Chroma Ensemble, ALDAorchestra og medlimum BBCSO svo deemi séu tekin. Auk pess hefur
hann samid og svidsett fimm kammeréperur. Helgi nam ténsmidar vid Listahaskola fslands, Musikhogs-
kolan i Malmé og Guildhall School of Music and Drama i London, og hefur hlotid vidurkenningar og
studning frd medal annars Guildhall School Trust, Guildhall School Doctoral Candidate Development
Fund, The Michael Tippett Musical Foundation, Arts Council England, Listamannalaunum,
Toénskaldasjodi Rikistutvarpsins, Lista-og menningarradi Képavogsbaejar og STEF.

Hrafnkell Floki Kaktus Einarsson utskrifadist ur tonsmidum frd LHI 2016. Hann hefur undanfarin ar
unnid ad ténlist med hljomsveitinni Fufanu. N leggur hann stund 4 meistaranam i tonsmidum vid RMC

i Kaupmannahofn par sem hann er busettur.

Sigurdur Flosason lauk einleikarprofi fra Tonlistarskolanum i Reykjavik 4rid 1983. Hann lauk bachelor-
profi (1986) og mastersprofi (1988) fra Indiana University 1 Bandarikunum i klassiskum saxé6fénleik og
jazzfreedum. Adalkennarar hans voru Eugene Rousseau og David Baker. Framhaldsnam hja George
Coleman i New York 1988-89. Sigurdur starfar a 6likum svidum islensks tonlistarlifs. Geisladiskar hans,
um prjatiu talsins, spanna vitt tonlistarlegt svid, p.m.t eigin tonsmidar, jazzstandarda, frjdlsan spuna og
pjédlagatirvinnslu. Auk jazztonlistar liggur eftir Sigurd talsvert magn korténlistar. Sigurdur hefur leikid
mikid erlendis, beedi i eigin verkefnum og fjolpjédlegum samstarfsverkenfum. Hann hefur atta sinnum
hlotid Islensku ténlistarverdlaunin og tvisvar verid tilnefndur til Ténlistarverdlauna Nordurlandarads.
Hann hefur einnig hlotid tilnefningar til Dénsku ténlistarverdlaunanna og Ténlistarverdlauna DV. Fra
1989 til 2017 var Sigurdur adstodarskélastjori og yfirmadur jazzdeildar Ténlistarskéla F.LH. Hann hefur
verid adstodarskélameistari og yfirmadur rytmiskrar deildar MIT (Menntaskoéla 1 ténlist) frd 2017 og fag-
stjori rytmisks kennaranams vid Listahdskola [slands fra 2018. Sigurdur hefur haldid fjslmorg namskeid
vida um land og erlendis, styrt nAmskrargerd og sinnt margvislegum stjérnunar- og triunadarstérfum. ba
hefur hann verid formadur stjérnar Stérsveitar Reykjavikur um langt arabil og stjornandi margra verkefna

hljémsveitarinnar.

Porbjorg Daphne Hall er fagstjori freeda og lektor i tonlistarfreedum vid ténlistardeild Listahdskola
Islands par sem hun hefur starfad s.l. sex ar. Htn stundar doktorsnam vid Haskélann i Liverpool undir
leidsogn prof. Sara Cohen. Vidfangsefni hennar i ndiminu snyr ad hugmyndum um islenskan hlj¢dheim i
deegurtonlist 21. aldar par sem sjélfsmynd pj6dar, imyndir, landslag og nattara skipa lykilhlutverk.
Porbjorg hefur gefid at greinar og haldio fyrirlestra & alpjodlegum rddstefnum um islenska tonlist, ténlist
og pjoderniskennd, kvikmyndina Heima eftir Sigur Rés og um ténlist i Kristjaniu { Kaupmannahafn.
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Prainn Hjalmarsson er tonskéld og stundakennari vid LHI og MIT. Ténlist Prains hefur verid leikin vida
um heim af ymsum tilefnum af hépum og flytiendum 4 bord vid CAPUT, Basel Sinfonietta, BBC Scottish
Symphony Orchestra, Sinféniuhljémsveit fslands, Vertixe Sonora, Nordic Affect, Athelas sinfonietta,
Kammersveit Reykjavikur auk fjolda annarra. Prainn fer me9 listreena stjérn tonleikaradarinnar Hlj6d6n,
i Hafnarborg, ténleikarod tileinkadri samtimatonlist.



