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Tristan og Skégarpukinn
Hugleiding 4 100 ara danarafmeeli Debussy

Hré0mar Ingi Sigurbjérnsson

Toluvert hefur verid reett og ritad um 4hrif Richard Wagners (1813-1883) a Claude Debussy
(1862-1918). Helsta heimildin hvad pad vardar er bok Robin Holloway Debussy and Wagner fra
arinu 1979.1 Bokin fjallar ad miklu leyti um 6peru Debussy, Pelleas 0g Melisande (1902) og bein
ahrif Wagners & hana.2 Holloway talar sérstaklega um Tristan hljominn, eda ,, Tristan aedina”
(e. Tristan Vein) par sem hann tekur fjolmoérg deemi um notkun halfminnkada sjoundar-
hljémsins.3 Holloway tiltekur par ad auki ymis verk frd niunda aratug19. aldar og rekur ahrif
Wagners.4 Hann heldur pvi fram a0 pé i ordi hafi Debussy snuist gegn Wagner,5 hafi tonlist
Wagners alla tid verid honum innblédstur og medal annars{ hljémsveitarverkinu Jeux (1912)
séu greinileg &hrif fra Parsifal.6 I meistaraverki Debussy Forleiknum ad Siddegisgongu skégarpiika
(1894) mé vafalaust greina morg ahrif hédan og padan, til deemis ma velta fyrir sér notkun
heilténaskalans, sem feer toluvert veegi i verkinu en frekar verdur reett um pad sidar i pessari
grein. Jafnframt hefur verid bent 4 sinféniskt 160 Rimsky-Korsakov Antar, upphaflega samid
1868, par sem eitt lykilstef birtist aftur og aftur i flautum fra sama téni og minnir ad pvi leyti
4 einkennisstef Skdgarpiikas, p6 efnistokin séu gerélik.” T pvi verki eru reyndar skemmtilegur
orkestrasjon effekt sem Debussy tekur upp i lok seinni ,trvinnslukaflans”. Hér eru aftur
flautur 4 ferdinni, prjar flautur sem brjéta prihljom { hrédum endurteknum ténum nidur a vio.
[ Antar kemur fyrirbeerid fyrir 4 byggingarfreedilega mikilveegum st6dum og hja Debussy
kemur pad sem tenging fra E-dur framsetningu adalstefsins yfir i Es-dtr framsetningu stefsins
i seinni drvinnslukaflana (taktar 85-86) og sidan tvé , bergmal” (taktar 91 og 93).

Tengsl Forleiksins ad Tristan og Isolde (1859) og Forleiksins ad siddegisgingu skégarpiikans hafa litid
verid 1 umraedunni, kannski ad peirri augljésu dsteedu ad annad verkid er forleikur ad stérri
6peru en hitt adeins um tiu mindtna hljémsveitarverk. P6 er pad vitad ad Debussy for til
Bayreuth 1888 og 89 og sa Tristan og Isold 1 seinni ferdinni.8 Ad sogn Holloway var hann &
pessum arum einkar upptekinn af tonlist Wagners sem birtist med aberandi heetti { verkum

1 Holloway, Debussy and Wagner.

2ibid, 60-142

3ibid, 120-135

4ibid, 22-49

5ibid, 16-17

6ibid, 160-194

7 Trezise, ritstj., The Cambridge Companion to Debussy , 36
8 Lockspeiser, Debussy: His Life and Mind, 89-90
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hans. Benda ma a skyr tengsl par sem Wagner virdist kveikja innblastur hja Debussy til ymissa
hljomfreedilegra tilrauna.® T Skdgarpiikanum tekur ténmal Debussy miklum stakkaskiptum, sér-
staklega hvad vardar téntegundir og téntegundanotkun. Adeins & 6rfaum stodum i verkinu
myndast tontegund svo heitid geti en pess { stad er stanslaust flakk milli, oft, alls dskyldra
tontegunda og téntegundasveeda. [ Skdgarpiikanum er eins og pad verdi stokkbreyting a sam-
spili stefja og métifa vid hljomfraedilega peetti sem birtist medal annars i notkun pentaténikur

og heilténa- og kromatiska skalans.

[ pessari grein mun ég benda & akvednar hlidstedur verkanna sem birtast i stefjaefni og hend-
ingaskipan, hljomfreedi, tontegundanotkun og formi. Pad er mikilveegt ad lita 4 efnispeetti
Skogarpiikans sem proun & atridum i Tristan, hér er pvi ekki haldid fram ad Tristan hafi verid
einhvers konar fyrirmynd ad Skégarpiikanum enda lida ramlega 30 4r 4 milli verkanna og hinn
skaldlegi innblastur gjorolikur. Eg mun fara i gegnum pau atridi par sem finna ma einhverjar
hlidsteedur en jafnframt benda & pad sem skilur 4 milli og pé sérstaklega par sem Debussy fer
nyjar leidir i efnistokum.

Helstu hlidstaedur verkanna:

Krématiskt upphafsmotif

Onnur métif eru diaténisk

Tristan hljomurinn

Tristan hljomurinn 1 Skogarpiikanum

Meira um hljéma og hljémfraedi

Motif endurtekin i njjum hljémfraedilegum biningi
Téntegundanotkun

Form

Uppbygging hendinga

0PN LN

KROMATISKT UPPHAFSMOTIF - FALLANDI OG RISANDI FERLI - STAKKUD FERUND
- FYLLD KROMATISKA TONSTIGANS

Beedi verkin hefjast med kromatisku upphafsmétifi. Moétifi Wagners ma skipta i tvennt; 1a10
inniheldur stokkid fré a til f og linuna nidur 4 e, d# og d, 1b inniheldur krématisku linuna upp
avio fra g#-a-a#-h. Hér er pvium ad reeda baedi fallandi og risandi ferli. Hér ma lesa ymislegt
at dr nétnamynstrinu en vert er ad benda 4 steekkudu ferundina i upphafinu f til sidasta
tonsins h (deemi 1). Ennfremur ma

benda & ad Wagner fyllir upp i kréma-

tiska skalann med annarriframsetningu
moétifsins 1 toktum 5-7. (taktur 1-3: f-e-
d#-d...g#-a-a#-h...taktur 5-7: g-f#-c-c#).

91 pessu sambandi ma nefna verk eins La Damoiselle elue og Cing poemes de Baudilaire sem beedi voru
samin 4 a&runum 1887-9. Holloway, Debussy and Wagner, 22-49

10 Skilgreining motifa { Forleiknum ad Tristan og [sold byggir & greiningu Charles Burkhart i Anthology of
Musical Analyses, 348
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o m e stk dund. - - - - - - - g Upphafsmétif Skogarpiikans, 1a,11
Ay s ’—=EE‘ —  Spannar steekkada ferund fra c#
: i nidur 4 g. Fyllt er krématiskt upp

() I i steekkudu ferundina med fall-
C. Debussy: Forleikur ad siddegi skogarpikans t. 1

andi og risandi ferli: c#-h-a#-a-
Dzmi 2 g#-g-a-h-h#. Hér er ferlid ad pvi
leytinu 638ruvisi en hja Wagner ad pad inniheldur beedi stérar og litlar tviundir settar fram a
mismunandi hatt eftir pvi hvort farid er nidur eda upp (deemi 2). Pad ma lesa ymislegt tr
framsetningu Debussy til deemis undirliggjandi brot ar heilténaskala 112 sem fyllt er upp i
kromatiskt (g-a-h-c#). Einnig md skoda petta sem tvo ferli hreinna ferunda (c#-g# og g-h#).13
Debussy fyllir einnig upp 1 krématiska skalann i annarri framsetningu métifsins 1 takti 11.
(taktur 1: g-g#-a-a#-h-h#-c# - taktur 3: d#-e - taktur 5: f - taktur 11: d-f#).

ONNUR MOTIF DIATONISK - BZAPI VERK INNIHALDA ANDSTZATT LYKILMOTIFE

[ badum verkum fylgja i kjolfarid andsteed, diatonisk métif. T Tristan kemur annad lykilmétif
forleiksins, motif 2, fyrst fyrir 1 takti 17 (deemi 3), pad kemur sidan reglulega fyrir i verkinu, i
ollum formhlutum og alltaf 1

oo oo e e = nyjum hljomfradilegum buningi.
: : Hér er ténstiga vidkomandi ton-
R. Wagner: Tristan og Isold, métif 2, t. 17-21 tegundar fylgt 136 hendingin sé

Dami 3 moéddalerandi (a-moll - d-moll).

[ Skégarpiikanum er annad lykilmotifid, motif 8 (deemi 4), stadsett i B-hlutanum, i midju
verksins. M6tifid, sem byggir a pentaténiskum ténstiga Db-Eb-F-Ab-B, kemur prisvar sinnum
fyrir 1 toktum 55-58, 63-66 og 75-78. Ekkert motif utan pad fyrsta feer jafnmikid plass og veegi
parsem allur fyrri hluti verksins virdist
stefna ad og undirbtia pennan hluta.
Eftir moétif 8 beetast ekki vid nein ny
motif, adeins er unnid ur peim mot-

C. Debussy: Forleikur ad siddegi skogarpikans, moétif 8, t. 63

Deemi 4

e ifum sem urdu til 1 fyrri hlutanum.
[ Tristan eru 5nnur motif diatonisk pratt fyrir krématiskan dherslutengiton eda stokkton 1lokin
i moétifum 3, 5 og 6. Deemi 5 synir gloggt skyldleika métifanna, baedi lagreent og ritmiskt: motif
3, 5 og 6 eru afleidd af moétifi 2 og métif 3 visar til fyrstu priggja téna 1a afturabak.

11 Skilgreining motifa i Skogarpiikanum er byggd 4 greiningu hofundar fra drinu 2005.

12pad eru adeins tveer ttgafur heilténaskalans og hér skilgreindar sem heilténaskali 0 (C-D-E-F#-G#-B)
og 1 (C#-D#-F-G-A-H) 1 samreemi vid tonflokka og mengjafraedi Allen Forte i The Structure of Atonal
Music, 1973.

13 Ameriski tonfreedingurinn Daniel Plante heldur pvi fram i 6utgefinni bok sinni , Debussy’s Prélude a
I"apres-midi_d’un faune and the Creation of Post-Tonal Diatonicism” ad i t. 11 Skogarptikanum komi fram
lykill a0 6llu efni verksins og visar pd jafnt til fallandi ferundarinnar i upphafi og (heilténa)ferlisins fra g
i seinni hlutanum sem stefnir & c# { takti 2, par sem krématiski tengitonninn, h#, gegnir lykilhlutverki
(h-h#-c#).
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[ Skégarpiikanum eru métifin fra 1b til og med 8

4
(Vi

diaténisk samanber deemi 6. Hér er samsetning
moétifanna miklu fjolbreyttari en hja Wagner, beedi
hvad vardar 16gun og ritma. Pegar vel er ad gad

virdist tonbilanotkun binda pau saman og reyndar
virdast métifin hreinlega myndast hvert Gt ar 60ru.

Samsetning stérra tviunda og litilla priunda sem

spanna hreina ferund eda fimmund er aberandi

(motif 2a, 3, 6) og hin ymsu afbrigdi pentatoniska
ténstigans eru nytt a fjolbreyttan hatt (motif 1b, 2ab,
3,5,8).14

5 "
R. Wagner: Tristan og Isold, métif 6, t. 63

Deemi 5

C. Debussy: Forleikur ad siddegi skogarpukans, morif 5, 1. 28

Fory S Py
ST

C. Debussy: Forleikur ad siddegi skogarpiakans, motif 7, t. 44

N>
MRy

C. Debussy: Forleikur ad siddegi skogarpukans, motif 4, t. 24

Deemi 6

TRISTAN HLJOMURINN

Pad hefur margt verid reett og ritad um pennan hljém, algengasta tutskyringin er st ad g# sé
komuténn 4 leid 4 A og ad i grunninn sé um ad reeda franskan sexundarhljém & leid 4 V#1112
a-moll (deemi 7).

14 Debussy virdist umhugad um fjébreytni i vali & pentaténisku tonstigunum. Peir birtast 4 fjéra vegu 1
verkinu og samkvamt mengjafreedi Allen Forte getum vid lyst peim 4 eftirfarandi hatti frumstodu, oft
er 6. tonninn p6é skammt undan sem skiptitonn eda lokaténn hendingar, syndur innan sviga:
0,2,(4),5,7,10 (motif 5), 0,2,4,7,9 (métif 8), 0,1,3,5,(6),8 (motif 1b), 0,2,3,5,8 (motif 3).
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H . s VN i ¥ Tristan hljémurinn hljémar eins og half-
'g? 8 — r?—p—ﬁ%?:“—tﬁ#rvw minnkadur hljémur, stafsetning hljoms-
N 1 p ins styrkir skilgreininguna hér ad ofan

—~— — {AN\E\ 5 um ad hljomurinn sé bidhljémur & leid {
- “F\_’LE'—."—"L franskan sexundarhljém. Rétt stafsetn-
vy 6 - 5T FrY, VAL ing halfminnkada hljémsins fra f veeri
Deemi 7: R. Wagner: Forleikur ad Tristan og fsold, t. 1-3. hins vegar f-ab-cb-eb. Halfminnkadir

hljémar myndast & viid7 seti i dar-
tontegund og ii@7 seeti i moll par sem notagildi hljomsins, sem undirforhljomur, er hvad mest
i nidurlogum. T 1 a hljémar pé eins og ii7 i es-moll og pad er einmitt st tvireedni sem Wagner
nytir sér til ad komast fra es-moll heim { a-moll i lokahluta forleiksins ad Tristan og Isold
(deemi 8).

es™: i@’ a™ Tr Fr% yaLR
Dami 8: R. Wagner: Forleikur ad Tristan og sold, t. 83-84.

AD minu mati hittir Schénberg naglann 4 hofudid eins og oft 4dur pegar hann skilgreinir
Tristan hljéminn sem halfminnkadan flokkuhljém, sem getur likt og fullminnkadi flokku-
hljémurinn brugoid sér i ymis gervi med kromatiskri raddfeerslu.15 Pessi skilgreining hjalpar
okkur ad skilja hinar mismunandi lausnir Wagners & halfminnkada (T7) hljomnum 4 ymsum
stodum i 6perunni. Pad sem er mikilveegast ad minu viti er ad Wagner notar hljéminn sem
lithljom,16 salfsteedan, einstakan hljom, sem hann skellir inn algerlega éundirbtid og getur leyst
nanast hvert sem er.

Pad er eins og annad { ténlistarsogunni, Tristan hljomurinn spratt ekki fullbainn dr hendi
Wagners, énnur ténskald hofdu uppgotvad einstaka eiginleika hélfminnkada hljémsins i
kromatisku raddferli. Hér fylgja tvo deemi, beedi fra pvi ramlega 10 drum adur en Wagner
samdi 1. patt Tristan og Isold.

Frédéric Chopin, Mazurka i f-moll op. post. 68 no. 4: 1 pessum krématiska gimsteini Chopin
birtist halfminnkadur hljémur (f-ab-cb-eb) i fallandi krématisku ferli par sem Chopin er ad
modlera fré f-moll { A-dir (Heses-dtr) og padsem er athyglisvert er ad millihljémurinn (Fr4s)

kemur & undan halfminnkada hljémnum en ekki & eftir (deemi 9).

15 Schonberg, Theory of Harmony, 257-8
16 byding Atla Ingélfssonar, professors 1 tonsmidum vid Listahaskéla Islands, a franska hugtakinu
accord-timbre.
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Daemi 9: F. Chopin: Mazurka op. post. 68 no. 4, t. 12-14.

Hitt deemid, ar Sellokonsert Robert Schumann fra 1850, er slaandi likt ferli Wagners i upphafi
forleiksins (deemi 10).

Vel.Sol
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Dami 10: R. Schumann: Sell6konsert, t. 9-12.

Ef vid reynum ad skilgreina notkun Tristan hljomsins pa er mikilveegt ad hafa i huga ad half-
minnkadur hljémur sem er notadur 4 hefdbundinn hatt a) sem undirforhljémur og leysist &
forhljéom (ii @7-V) eda b) stadgengill forhljoms sem leysist 4 grunnhljéom (vii @7-I), er ekki
Tristan hljomur. Tristan hljémur er skilgreindur pegar lausn hljémsins er krématisk, ar hefd-
bundnu samhengi, og lausnarhljomurinn er afgerandi hljomur (nyrrar) téntegundar;

steekkadur sexundarhljémur, forsjpundarhljémur eda fullminnkadur sjoundarhljémur.

7 Enharmoénisk ,, misritun”, f-a-cb-eb er Fr i E>-dar en hljémar eins og Fr4; i Heses-dur (cb-eb-gtt-bb) og A-
dur (h-d#-f-a) i samreemi vid hlutverk hans hér.

18 Hér fatast ritstjora atgafunnar flugid, f-i0 tilheyrir Heses-dur en hinir tonarnir A-dur, réttara veeri ad
skrifa hljominn strax sem e-g#-b-d, V7sp.
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TRISTAN HLJOMURINN [ SKOGARPUKANUM

Fyrsti hljomurinn 1 Skogarptikanum er halfminnkadur hljomur fra ais. Samkveemt féstum for-
merkjum i upphafi verksins veeri edlilegt ad hugsa hljominn sem vii@7/V i E-dtr eda #vi Q71
c#*-moll. Hljémurinn breytist krématiskt i B-forsjoundarhljom 1 takti 5, petta er endurtekid i
toktum 7-8 og sidan er B-forsjoundarhljémurinn endurtekinn adur en krématiska lausnin a
I-seeti i D-dar kemur par sem ¢nnur framsetning moétifa lab er sett fram. Pad skal tekid fram

4 t5 <10 (11 ad , Tristan”-hljémurinn er ekki i
.. somu legu og hja Wagner en annad
@ - Ho hbg IS S— L&g fellur undir skilgreininguna hér ad
v o g ofan; krématisk feersla 1 forsjoundar-
Pn XX ﬁ:-e- h'ﬂ' e — ,,,,h‘lg hljom sem er umtalkadur i pyska
et fo bo © ’ sexund sem leysist kromatiskt 11 seeti
E i@V bV' = gD n;s; nyju tontegundarinnar.

™ VEY ; . o

I deemi 11 ma sja einfalda samantekt
Deemi 11

a hljémaferlinu i toktum 4 - 11.
Hér eru greinilegar hlidsteedur vio ferli Wagners i upphafi Tristan og Isold sem leit svona tt:
am: Tr Fr43 V#1112

Og ekki sidur pegar vid gerum okkur grein fyrir ad Debussy fordast hina hefdbundnu lausn
bassaténsins fra B nidur 4 A sem geefi okkur V eda 1641 D-dtr. Pad ma pvi segja ad bassahreyf-
ingin f-e 1 Tristan sé undirliggjandi i Skogarpuikanum sem (A#)B-A en reetist ekki & yfirbordinu.

Halfminnkadi hljomurinn kemur 15 sinnum fyrir i Skogarpiikanum, 1 7 tilfellum er hann
notadur sem ii@7 i moll eda vii@d7 1 dur 4 tiltslulega hefdbundinn hatt. I 8 tilfellum er hann
notadur a krématiskan hatt til ad lita hljém (V-iiid¢s-V takti 53) eda hann er leystur kromatiskt
a afgerandi hétt i nyja tontegund (samanber { upphafi verksins). Ein skemmtileg ttfeersla er i
toktum 25-26 pegar D hljémsetur alla téna halfminnkada hljémsins fra f#: f#7 - a-moll - c-moll
- E-dur sem feer forhljomshlutverk i A-dur i framsetningu moétifsins i takti 26.

ORLITID UM ORKESTRASJON

Annad deemi sem styrkir kenninguna um tengsl verkanna er orkestrasjénin & pessum fyrsta
hljémi verkanna; i Tristan leika selléin upphafsmétifio, 1a, en tvo 6bo, tvoklarinett, enskt horn
og tvo fagott koma inn med Tr og 6boid 1 efstu rodd leikur 1b (deemi 12).

Sterkasta einkennid er klarlega 6boliturinn og pad er hann sem Debussy notar i bland vid
Klarinett, horpu og horn pegar fyrsti hljomurinn birtist { Skégarpiikanum (deemi 13).

Annad atridi vardandi orkestrarsjénina er hugmyndin um einn hljémlit sem leidir og er settur
i mismunandi adsteedur og umhverfi. Sell6id er pessi stodugi hljomlitur 1 fyrsta hluta Tristan i
toktum 1-24 par sem pad kynnir til sbgunnar tvo adal métif forleiksins og sidan motif 3 i
toktum 25-28, pad kemur ad framsetningu allra métifanna, nema 5, i ras verksins og verdur

sidan aftur leidandi hlj6dfeeri i itrekuninni fra takti 83.
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[ Skégarpiikanum hefur flautan petta hlutverk, vio fylgjum henni eins og i ségupreaedi gegnum

pykkt og punnti hljomsveitarvefnum, htin kallast a vid hin ymsu hlj6dfeeri og hvidur hljém-

sveitarinnar en heldur fast i hinn einkennandi, draumkennda spilmata. Debussy vikkar tt

pessa hugmynd og leyfir okkur ad fylgjast med sipudu ferli i hérpunni, annars vegar, og

horninu, hins vegar. Petta verda tveir lykillitir i verkinu auk flautunnar, pau koma beedi inn

med fyrsta hljémnum og pau fa einnig afgerandi hlutverk i lok verksins.

Einleitung
Langsam und schmachtend
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Dami 12: R. Wagner: Forleikur ad Tristan og fsold.
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Demi 13: C. Debussy: Forleikur ad ,siddegi skégarpukans, t. 1-10.
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MEIRA UM HLJOMA OG HLJOMFRZADI

Steekkadi ellefundarhljomurinn er dberandi hja Wagner i lok hendinga par sem staekkada
ellefundin leysist i t6lfund (V#11-12): Debussy virdist hrifinn af pessum hljémi med steekkudu

ellefundina i bassa (deemi 14).19

ten = — P ————
‘ N S j’ o
S 15 B
¥t} - T S
d.
P . " Vel P
C: Vi : 12

Dami 14: C. Debussy: Forleikur ad ,siddegi skégarptikans, t. 31.

Hér ma sja tengslin vid heilténaskalann g-h-c#-f og i taktinum & eftir kemur si®an allur
heilténaskalinn fyrir. Pad ma reyndar sja pessa ttfeerslu bregda fyrir i Tristan augnablik i takti
56. Baedi tonskaldin nota svo spartfranska sexundarhljominn i sinni hefdbundnu priferundar
stodu sem hljémar eins en med leekkudum bassaténi sem er & leidinni nidur (C-dar: V#11= g-
b-c#-f, F-dar: Fr4; = g-b-db-f).

Hvadadra hljomanotkun vardar pa nefnir Diether De la Motte ad 4berandi sé notkun Wagners
a , fjérhljomum:” mollsjundar-, halfminnkudum -, forsjoundar- og fullminnkudum sjsundar-
hljémum.20 Hljémapallettan hja Debussy er litskradugari, halfminnkadi hljomurinn er ad
sonnu til stadar en fornfundarhljémar (med stérri niund), ellefu- og prettdnundarhljémar eru
aberandi. Einnig ma nefna steekkudu sexundarhljémanna en Debussy nytir sér 6spart tvireedni
peirra.2!

Pad verdur eiginlega ekki komist hja pvi ad nefna heilténalitinn 1 Skégarpiikanum. Samkveaemt
Pomeroy verda samhverfir tonstigar (eins og heilténa- og oktaténiski tonstiginn) meira og
meira &berandi 4 midtimabili ténskopunar Debussy frd pvi um 1893 til 1912.22 |
Strengjakvartettinum fra 1893 notar Debussy heilténalitinn til ad skapa andstedur og i Skogar-
puikanum feer hann toluvert veegi. Hér ad ofan i umfjslluninni um upphafsmoétifid er bent 4 ad
ferlid um steekkudu ferundina frd c#-g, megi lesa sem hluta heiltonaténstigans sem fyllt sé upp
i kromatiskt. upphafi B hlutans, toktum 55-56 stekkur bassalinan, enharmoéniskt somu téna,
nd minnkada fimmund, fra db til g og Db - dar hljdmurinn breytist i fimm téna heilténahljéom,
db-eb-f-g-a, par sem g og a mynda kromatiska leidsoguténa fyrir ab, fimmund Db sem

191 Speglun d vatni (Reflets dans I'eau) ur fyrri Images pianéflokknum kemur pessi Gtfeersla fyrir 4 einkar
dhrifamikinn hatt1 t. 9-10.

20 Motte, pyd. Martin Tegen, Epokernas harmonik: en harmonilira, 209-216.

2 pyskur fimm sexundarhljémur hljémar eins og forsjoundarhljomur (g-b-d-e#, Py i H hljémar eins og g-
b-d-f, V7 i C) og franskur priferundarhljomur hljémar eins i tontegundum med mk. Sundar millibili. - Fr
i C hljémar eins og Fr i fis.

2 Pomeroy, Debussy’s tonality: a formal perspective i The Cambridge Companion to Debussy, 156.
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heilténahljomurinn , leysist” 4 i takti 57. Heilténahljdomurinn er pa notadur sem einskonar for-
hljémur en eins og Schénberg hefur bent & pa ma rekja heilténahljoma til breyttra forhljoma.23
Pad er einmitt & pennan hatt sem Debussy notar tonstigann i Skégarpiikanum, sem birtist mjog
skyrt 1 toktum 33-34 par sem heilténahljomur I (leysist 4 steekkadan ellefundarhljém fra B (a/h
leysast a b/ab og c#/d# leysast 4 d/e), sambeerilegt a sér stad i toktum 36-37 en nu er pad
heilténahljomur 0 sem leysist 4 H forsjsundarhljom. T Skégarpiikanum passar Debussy sig 4 ad
nota badar toénfeerslur pegar hann kynnir hann til sogunnar en sidan tekur Des skalinn yfir i B
- sidan minnir ténskaldid augnablik 4 hann i lok A2 og i itrekun par sem hljomagangur i
pedalpunkti & E feerist eftir 0 skalanum B-C-D .

Heilténa 1: Db-Eb-F-G-A-H Heilténa 0: C-D-E-F#-G#-A#
A taktur (1-2) taktur 58
A1 31-33 34-36
B 56, 58, 64

A2 92

Al (107)

MOTIF HLJOMSETT I NYJUM HLJOMFRZADILEGUM BUNINGI

[ Tristan er ahugavert hvernig Wagner hljémsetur métif 2, annad adalmétif verksins, sifellt i
nyjum hljémfreedilegum buningi. M6tifid, sem er alltaf médulerandi, kemur 5 sinnum fyrir; i
fyrsta skiptid byrjar pad i a-moll fer i gegnum d-moll og sidan inn 4 A-darsveedid (taktar17-
24), 1 annad skiptid byrjar pad med aherslu 4 e-moll og endar i d-moll (taktar 32-35), i pridja
skiptid byrjar pad og endar 4 A-duarsvaedinu (taktar 53-63), i fjérda skiptid byrjar pad i a-moll
og leidir inn { B-dir og b-moll og i lokahlutanum fer pad i strax tr a-moll i c-moll og endar

par.

Motif 1a 1 Skogarpiikanum er lykilmotif { gegnum allt verkid nema i midhluta pess 1 toktum 55-
78.Pad sem er athyglisvert er ad pad kemur fimm sinnum fyrir fra téninum c# { ytri hlutum
verksins, i A (taktar 1-30) og Aitrekun (taktar 94-110). M6tifid kemur alltaf { nyjum hljémfraedi-
legum buningi, tontegundaferlid er fjolbreytt og endar alltaf 1 nyrri tontegund. Ténninn c#
skiptir stodugt um hlutverk i fyrsta hljomi hverrar framsetningar; i fyrsta skiptid heyrist 1ab
einraddad i flautu, i annad skiptid er ¢#-i0 sjound i D-dur, darsjoundarhljémi 4 I-seeti, i pridja
skiptid er pad vidbeett sexund i E-ddr hljomi (I-seeti), 1 fjérda skiptid er pad prettanund 1 E-dur

forsjoundarhljémi og i fimmta skiptid grunnténn i C#-duar forsjoundarhljémi.

A 60ru leyti kemur moétifio, 1a, fyrir i ymsum myndum og téntegundum, baedi sem adalmotif
en einnig sem gagnmotif. Kromatiska ferlid upp og nidur er { adalhlutverki, og moguleikar
pess kannadir til hlitar medal annars hvad vardar span motifins sem er pa ymist hrein ferund
(taktur 23), stor priund (taktur 31) eda litil priund (taktur 83).

2 Schonberg, Theory of Harmony, 390-398.
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TONTEGUNDANOTKUN

Pad er nokkud g6d samstada medal tonfreedinga um hvada hljéma parf til til ad mynda ton-
tegund. Pyski ténfraedingurinn og tonskdldid, Hugo Riemann (1849-1919), setti fram hug-
myndir um skiptingu hljéma i grunnhljéma, undirforhljéma og forhljéma ut fra hlutverki
peirra. Einn hljémur tar hverjum flokki myndar téntegund. Skyrt deemi um petta er til deemis
I-ii - V- Ieda grunnhljomur, undirforhljomur, forhljomur, grunnhljémur (G-U-F-G). Sidan
hofum vid kynnst breyttu undirforhljémunum par sem dkvedin stigmognun 4 sér stad, oftast
med kréomatiskum adferdum og eftir ad hafa kynnst notkun peirra i ténlist klassisku

meistaranna hofum vid leert ad pekkja pa og sampykkja sem edlilegan hluta téntegundarinnar.

Pegar vid skodum Forleikinn ad Tristan og [sold pa sjdum vid ad téntegund myndast gjarnan
med undirforhljomi og forhljomi, vid heyrum Tr - Fr4; - V i upphafi verksins og gerum okkur
grein fyrir ad vid séum i a-moll p6 i-seetid sjaist hvergi. Fullkomnir adalendar koma nénast
ekki fyrir 1 forleiknum heldur eru pad 6fullkomnir adalendar, halfendar og gabbendar sem
rada ferdinni. Skortur 4 skyrum nidurlégum var pad sem vafdist fyrir dheyrendum i upphafi

en med tid og tima hofum vid nad ad skilja og skynja pad sem fram fer.

Pegar vid komum ad tontegundanotkun Wagners i Tristan kemur i 1jés ad verkid hefst i a-moll
(ekkert formerki), fer lengst upp 4 vio i E-dur (4 krossar) og lengst nidur i eb-moll (6 bé) og
kemur vid i 6llum formerkjum par & milli.2+ Til ad einfalda m4lid vid skodun téntegunda
getum vid skipt téntegundum forleiksins i téntegundasveedi. Skyldustu téntegundir vid
frumténtegund eru peer sem eru formerkinu ofar eda nedar, Pessar tontegundir kéllum vid
heimaténtegundir vidkomandi téntegundar. Heimaténtegundir a-moll eru pa a-moll/C-dar
(ekkert formerki), d-moll/F-dtr (1 bé) og e-moll/G-dar (1 kross). A sama hétt ma sja ad
heimaténtegundir A-dur innihalda 2-4 krossa, a-moll og A-dur sveedin liggja pvi saman og
spanna samtals 5 formerki (1 bé - 4 krossar). Svaedid fyrir nedan er pa c-moll sveedid (2-4 bé),

en forleiknum Iykur einmitt { c-moll, og sidan tatvikkun pess i b-moll og eb-moll (5-6 bé).

Ef tontegundaferli verksins er skodad i pessu ljési kemur i lj6s ad Wagner flakkar & milli
a-moll og A-dir sveedanna med stanslausum (oftast krématiskum) aherslum a heimatén-
tegundir peirra. Pegar um fjérdungur verksins er eftir fer hann i b-moll og eb-moll og eftir

heimkomuna & a-moll sveedid 1 itrekuninni Iykur hann forleiknum i c-moll.
Téntegundanotkun Wagners i Forleiknum ad Tristan og Isold er pa sem hér segir:

10-1#(d, F,a, C, e, G) = 48%
2#-4# (D, h, A, f*, E, c#) = 29%
2b-4b (£, ¢, (B)) = 17,5%

5b - 6b=5,5%

—_ o~

Pegar vid greinum Skégarpiikann itfra pessum forsendum pa lendum vid i sannkalladri hljém-
freediveislu. Undirforhljémar og forhljomar hjalpa okkur hér eins og adur ad skilja tén-
tegundaferli Debussy. Hér er p6 skrefid tekid lengra og & mun fjolbreyttari hatt ekki sist hvad

2% Skemmtileg tilviljun (eda ekki tilviljun) ad petta er einmitt sama span téntegunda og i 1. kafla
Waldstein s6nétu Beethoven fra 1803.
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vardar tengsl milli téntegunda, pvi hér er stokkid fram og til baka milli svaeda eins og ekkert
sé. Vio hofum séd hvernig Debussy nytir sér tviredni steekkudu sexundarhljémannaipvisam-
bandi samanber deemi 11 (sja enn fremur til deemis takta 36-37 og 102-103). Onnur deemi
snuast idulega um kromatiskar tilfeerslur sja til deemis takta 20-21 og 23-24. Kromatisk pri-
undatengsl eru algeng baedi um stéra priund (taktar 30-31) og litla (taktar 85-86). T flestum
pessara deema fylgir kréomatiska feerslan upp litla tviund og svo adra litla tviund i laglinu

samanber lok métifs 1a, h-h#-c#.25

Pad er ekki heegt ad segja ad sterk tilfinning fyrir tontegundum sé til stadar i Preladiu Debus-
sys, um leid og tontegund myndast er hun yfirgefin eda veikt med aukahljomum eda
krématiskum umskiptum. Pad er adeins 4 nokkrum stodum i Prelddiunni sem téntegund feer

ad verda til svo heitid geti, paer sem skipta hvad mestu méli eru E-dur, cis-moll og Des-dur.26

Svona lita téntegundasveedin ut i Skogarpiikanum, adalsveedid er E-dar/cis-moll, hitt adals-
veedid er tontegundasveedi B-hlutans par sem adalténtegundin er Des-dur:

0-2#(C,a,G, D)=14%
3#-5% (A, f#, E, ot, H) = 47%
6% -7# (F#, d#, C*) =10%

3b - 6b (Eb, Ab, Db, Gb) = 29%

FORM

William J. Mitchell segir ad p6 Forleikurinn ad Tristan og Isold sé i grundvallaratridum sam-
felldur ad gerd sé haegt ad greina sjo afangastadi:2’ takta 17, 24, 45, 63, 74, 84 og 96. Mitchell
gengur hér at fra konsert ttgafu forleiksins sem Wagner gerdi i Paris, 15. desember 1859, 28 en
par breytti hann og beetti vid endann og setti { A-duar 1 stad c-moll. Med pessu bj6é hann til
sterkari tontegundalega heild, a-moll og A-dur. Pessi ttgéafa er hins vegar nanast aldrei flutt,
nd er forleikurinn oftast fluttur 1 upprunalegu ttgafunni med Mild und leise, arfu Isoldar, par
sem c-moll téntegundin i enda forleiksins passar vid byrjun arfunnar. Mitchell tekur sidan
fram a0 taktar 1-24 eetti ad taka sem eina heild,? ef vid tokum mid af peim lestri pa er ekki
6svipadur stadur i takti 74 (GE i a-moll) og pvi eettu taktar 63-84 ad mynda samsvarandi heild
og a0 sama skapi eetti ekki a0 slita 1 sundur lokahlutann &4 gabbendanum 1 takti 9430 { upp-
runanlegu utgafunni. Ef Forleikurinn er skodadur a4 pennan hatt er heegt ad stadsetja fjéra a-
fangastadi sem mynda pé fimm meginhluta:

A 1-24, B 25-45, B' 45-63, C 63-83, Ai83-111.

William Austin fer yfir form Skogarpiikans3! og tiltekur eftirfarandi dfangastadisem menn eettu

%0,1,2 sbr. tonflokka- og mengjafraedi Allen Forte

26 E-dur og c*-moll, sammarka téntegundir, mynda saman tvéfaldan téontegundagrunn (dual-tonic basis)
Skogarpiikans sbr. Mark DeVoto, Debussy and the Veil of Tonality,128.

27 Mitchell, W., J., The Tristan Prelude, bls. 168.

2 ibid, bls 163

2 ibid, bls 182.

30 Ath. ad taktnimer upprunanlegu ttgafunnar og konsert ttgafunnar eru ekki hin somu.

31 Austin, Debussy: Prelude to the Afternoon of a Faune, 71-75
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ad geta sameinast um: taktar30-31,37, 55,79 og 94 og nefnir til sbgunnar formskiptingu Denjis
Dille i A 1-36, BI 37-54, BII 55-78 og A' 79-110. Adrir ténfreedingar, eins og Matthew Brown
gera litid dr mikilveegi takts 37 og hann vill greina formid, at fra Schenker vidmidum, sem A
1-30, bra 31-54, B 55-78, A'79-106 og coda 106-110.32 Austin og Roy Howat nefna einnig grein-
ingu Jean Barraque fra arinu 1972 og Howat tekur hana sérstaklega tit, ad hans mati, pa skyn-
samlegustu:33

A 1-30, A'31-54, B 55-78, A" 79-93, At 94-111.

Hér sjaum vid samhverft bogaform, i stérum drattum A B A’ sem samkveemt Boyd Pomeroy
var uppahalds form Debussy og pad sem hann beitti med 6prjétandi tilbrigdum.3 [ A og Aler
motif labsett fram fra toninum c# par sem fyrst og fremst er einblint & mismunandi hljémfreedi
og tontegundir en 16gun métifsins heldur sér nokkurn veginn. A' og A" eru skilgreindir sem
,uarvinnslukaflar,” par sem moétifid, pa nanast eingéngu 1la, er medhondlad 4 mun frjalslegri
hatt. Téontegundanotkun og aherslur stydja vid pessa greiningu en i gréfum drattum (og med
godum vilja) ma greina eftirfarandi tontegundaferli i Skégarpiikanum:

A E/c®-(D/h)-E-C#-d#-E-G-(A)- H»
A' (C-Ev)-E -A-C-Eb-Ab-Db

B Db-f#-(a)-Db-Gb

A" E -a-Eb-c#

Al (A)-ct- (F4/d¥) - (F) -

UPPBYGGING HENDINGA

Pad er liklega fulllangt seilst ad halda pvifram ad Wagner hafi haftafgerandi ahrif 4 uppbygg-
ingu hendinga hja Debussy, par hefur vafalaust fleira komid til og vert ad geta pess ad
sekvensar og setningarform hendinga var ekki uppfinninng Wagners heldur hlekkir i langri
préun hendingaformsins. Pader p6 ekki hja pvi komist ad bera saman uppbyggingu hendinga
i verkunum par sem um er ad raeda toluverd likindi 4 medhondlun ténskaldanna. William
Caplin hefur skilgreint nakveemlega hendingaform klassiska timabilsins,3 sem hefur vakid
toluverda athygli og kallad fram hugmyndir um hvernig préa megi nadlgun hans til deemis 1
tonlist Wagners3” og Debussy.3 Hér ad nedan er studst vid kenningar Caplin.

[ Tristan er einskonar setningarform aberandi, hugmynd er sett fram og endurtekin, oft i
sekvens og sidan framhald sem leidir til nidurlags. Hendingar eru gjarnan médilerandi og

32 Brown, Tonality and Form in Debussy’s prélude a I'apres-midi d'un faune, 141

33 Howat, Debussy in Proportions, 149

3Pomeroy, Debussy’s tonality: a formal perspective i The Cambridge Companion to Debussy, 163-164.

3% Undirstrikun pydir ad viokomandi téntegundir eru lykilténtegundir hvers hluta, adrar téntegundir
eru timabundnar dherslur, peer innan sviga eru mjog 6ljésar.

36 Caplin, Analyzing Classical Form: Approach for the Classroom, 33-72

37 BaileyShea, Wagner’s Loosely Knit Sentences and the Drama of Musical Form.

3 Sayers, Debussy’s Sentences: Tight-Knit and Loose Themes in the Piano Preludes
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endar opnir; gabbendar (GE), halfendar (HE) og 6fullkomnir adalendar (OAE).

motif 1ab sett fram

endurtekid 1 sekvens 3und ofar
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Demi 15: Forleikurinn ad Tristan og fsold, t. 1-17.

 deemi 15 ma sja byrjun verksins, taktar 1-17, eina langa setningu, sem gefur géda mynd af

vinnubrogdum Wagners:

Hendingar Wagners eru fjolbreyttar ad gerd og lengd, til deemis métif 2 toktum 17-22 sem ma

greina sem moédulerandi setningu, byrjar { amog endar med HE i dm. Annad deemi er motif 3
sem byrjar i takti 25 i ED og lykur i takti 32 med OAE 1 dm.

[ Skégarpiikanum er medhondlunin miklu fjolbreyttari. Pad er meira um beinar endurtekningar
og sidan framhald sem leidir til einhvers konar nidurlags. Pegar um sekvensa er ad raeda pa

fela peir 1 sér endurtekningu i alls 6skyldri tontegund, gott deemi er 1 toktum 31-33 sem eru
endurteknir i sekvens 1 toktum 34-36. Hér eru nidurlogin mun 6reedari og fjolbreyttari en hja

Wagner, p6 nédnast alltaf opin par sem lokahljémur parfnast einhves konar lausnar. Pad eru
orfa V-1 nidurlog, tvo slik skilja ad formhluta, i takti 30 (A - A”) og 55 (A’ - B).
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Byrjun Skogarpiikans er gott deemi um medhondlun Debussy (deemi 16), hugmynd er sett fram
og endurtekin og framhald sem leidir til halfminnkada hljémsins { takti 4, hann er jafnframt
kveikjan ad neestu hugmynd (métif 2) og breytist 1 forsjoundarhljom a samhljémandi grunn-
toni. Sidan bein endurtekning og nidurbrot, seinni takturinn endurtekinn. Lokahljéomurinn er
6reedur, forsjsundarhljomur med *11-12 ilaglinu sem leidir inn i adra framsetningu métifs 1ab
i takti 11 en ekki lausnin sem sem madur veentir.

motif 1a sett fram endurtekid 1b tekur vi10d og le1dir
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Deemi 16: Forleikur ad Siddegi Skégarpukans t. 1-10

LOKAORD

Heér hefur verid stiklad & storu vardandi tengsl Forleiksins ad Tristan og Isold og Forleiksins ad
,,siodegisgongu” skogarpiikans. Eins og kemur fram i upphafi greinarinnar pa er enginn vafia
dhrifum Wagners & Debussy og i Skégarpiikanum méa greina pessi ahrif og hvernig Debussy
tekur pau afram og proéar a sinn perséonulega hétt. Nokkur atridi hafa pé ordid dtundan i
pessari yfirferd, til deemis hefur ekkert verid fjallad um 1j6d Mallarmé, Siddegi Skogarpiikans,
sem er ad sjalfsogdu kveikjan ad verkinu, pad sem er dhugavert i pvi sambandi er ad Debussy
passar upp & ad taktar verksins séu jafnmargir og linurnar i 1j6dinu eda 110 taktar - og For-
leikurinn ad Tristan og [sold er 111 taktar. Einnig ma nefna tatktegundir, Tristan er16/8 og tengsl
takttegunda Skégarpiikans augljos p6 miklu fjolbreyttari séu: 9/8 - 6/8-12/8-3/4-4/4. Hér
hefur verid reett tsluvert um ahrifavalda Debussy og p6 Wagner hafi verid i brennidepli, pa
er ljost ad Debussy vidadi ad sér frédleik og dhrifum Gr ymsum attum sem hann nytti sér til
einstakrar listskdpunar sinnar. Hitt er sidan annad mal hvada ahrif hafdi Debussy & tonlist



52 Tristan og Skégarpukinn

peirra sem eftir komu, Boulez sagdi ja ad Skégarpiikinn opnadi gatt natimaténlistar.3® Pad er
skodun undirritads ad liklega sé Debussy mikilveegasti ahrifavaldur 20. aldar tonlistar og pa
ekki adeins klassiskrar ténlistar heldur einnig djass- og kvikmyndatonlistar. Sidan er svo
spurningin hvada ahrif hafdi hann 4 samferdamenn sinna, teepum 20 arum eftir frumflutning
Skogarpiikans samdi Stravinsky Vorblotid. Ef inngangur Vorblotsins er skodadur gaumgeefilega
fer ekki hja pvi ad st hugmynd vakni hvort Skdgarpiiki Debussy sé fyrirmyndin.

3 Boulez, pyd. Weinstock, Notes of an Apprenticeship, 344-345.
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