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Formali

Einar Torfi Einarsson

Pad er vissulega glediefni ad tolublod Prada skuli ni loksins telja med tveggja stafa télu en
ritid hefur starfad sidan 2016 og heldur pvi upp 4 10 dra afmeeli & neesta ari (og eru stér plon
um pa hatid i bigerd). 10. t6lublad Prada rennur pvi hér hatidlega tr hladi med sex nyjum
greinum Gr ymsum attum. Eins og oft 4dur eru pad kennarar vid ténlistardeild LHI sem bryna
hér penna sina en einnig eru pad nemendur deildarinnar, baedi niverandi og fyrrverandi, sem
bera fram sin sjénarhorn og ryni.

Atli Ingolfsson ridur 4 vadid og birtir hér, i half-ljodreenum stil, yfirlysingu sina um hvad list
yfir hofud sé og sérstodu hennar i akademisku samhengi. Pa er Atli einnig annar burdardsinn
i spjalli okkar um efni og vidfangsefni og hvernig pad birtist 4 6likan hatt innan ténsmida.

Einar Indra rynir svo i tonlist eins helsta rafténlistarmanns sidustu aratugi, Aphex Twin, med
dkvedinni greiningarteekni sem horfir einna helst 4 “topic” eda minni.

Greiningin heldur svo afram i hondum Hrédmars Inga sem beinir henni ad einu stérmenni
russneska skélans, Sergej Prokofjev, og setur i samhengi vid klassiska stefja- og setningarfraedi.

Majella Clark, sem ttskrifast i vor ar NAIP-ndminu gefur okkur svo innsyn i lokaverkefnid

sitt sem fjallar um nyskopun 4 svidi hljomsveitarstjornunar.

Botninn sleer svo Pérhallur Magniasson med hugleidingum um skapandi gervigreind { tengsl-

um vid ranns6knaverkefnid hans sem og ntverandi stodu gervigreindar { samfélaginu.

Eg bakka ritstjorn ad vanda keerlega fyrir g6d og vondud storf og vona ad lesendur njoti
skrifanna.

f.h. bPrada

Einar Torfi Einarsson
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Pankar ar bilflaki?
Atli Ingdlfsson

HLIFAR

Sa sem hefur mal sitt 4 pvi ad tala um geimverur eins og peaer séu 4 medal okkar, eetli hann sé
ekki annad hvort eesifréttamadur eda heimspekingur? Hvorugt veeri nt sérlega geefulegt fyrir
lesanda sem vill bara raunseett og greinargott spjall um dhugavert malefni. Hann geeti hvarflad
undan svona nokkru. Sa sem vill tala af audskiljanlegu viti hefur pvi veentanlega mal sitt &

einhvern annan hatt. Og vonandi purfum vid hreint ekki ad velta pessu fyrir okkur hér.

Allt um pad pa meetti ég nyverid geimveru og datt{ hug ad spyrja 1t i skobtinad hennar. Um
leid var pad tilefni til smavegis islenskukennslu.

Eg sag0i: ,Pa ert med stalhlif i skonum”. Svo ttskyrdi ég: ,Pad er hlif ar stali”.

Veran var namfus og sagdi: ,J4, ég skil. I geer heyrdi ég um regnhlif. Pad er pa hlif tr regni.”
Petta purfti ég ad leidrétta. ,Reyndar er hun til ad hlifa fyrir regni.”

Par sem vid vorum stodd { smidju kom ad pvi ad ég benti henni & andlitshlifar ef htn pyrfti.
,Ja, ég skil. Til ad hlifa okkur fyrir andlitum?” Aftur purfti ég ad leidrétta.

Skyldi mér hafa tekist ad skyra fyrir henni stilhlif, regnhlif og andlitshlif? Hvad er pa veltihlif?

&, ordin. Pad virdist ekki vera nein sjalfgefin leid til ad skilja pau. Pad er naestum eins og vid
purfum ad skilja tungumalio til ad geta skilid tungumalid. Pad fylgir ordunum samhengi sem
er naudsynlegt til ad skilja pau. Hlif er ad visu hlutur tar einhverju féstu efni sem meetti snida
vida lysingu 4, en i samsetningum tekur pad & sig 6lika merkingu og pad getur verid mjog
afdrifarikt ad rugla peim saman. Regnhlif getur ekki gengid i hlutverk stalhlifar.

Gripum nt nidur 4 allt 6drum stad par sem svipad vandamaler a ferdinni. Madur nokkur fékk
leyfi til ad vera med bilakirkjugard a landareigninni. Enginn slikur stadur er sérstakt augna-
yndi eda imynd reglu, en eigandinn ratadi vel um hann og vissi hvar hverja einustu felguré
var ad finna. Gamanid karnadi hins vegar pegar radinn var umsjénarmadur med kirkju-

1 Titillinn kann ad hljéma 6gnvekjandi en hann visar b6 fyrst og fremst i gledi drengs sem feer ad leika
sér Gareittur innan um gamla onyta bila.
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goroum byggdarlagsins. Pa féru ad berast fyrirspurnir um ro0, reglu, skraningu og skipulag
sem okkar madur skildi ekki nokkud i. Forstodumadur kirkjugarda skildi heldur ekki hvers
vegna barust svona lodin svor, til deemis vid reitinn ,, opid fyrir adstandendur”, par st6d ,,ja og
nei”. Skommu si0ar lenti forstodumadurinn sjalfur i svipudum misskilningi pegar yfirmadur
gardyrkju i byggdarlaginu bodadi rétta stadla vid grédursetningu, grisjun og jardbeetur, petta
veeri ju gardur. Vid reitinn , Vistsvaedi islenskrar fléru” ritadi kirkjugardsstjorinn: ,ja og nei”.

JA OG NEI

Hér leyfdi ég mér ad reyna & polinmeedi lesandans og vidra pad sem virdast vera tomir leikir
ad ordum. Peir eru hin besta skemmtun en tilefni peirra er graf-alvarlegt; og par med Iykur
ordaleikjum. Mig langar ad velta fyrir mér ordinu listahdskdli. Eg finn enga styttri leid ad pvi
efni en innganginn hér ad ofan og eitt enn: Frasogn af samskiptum minum vid gamlan félaga
sem feest vid rannsoknir i lifefnafreedi. Hann er hdskélamadur.

Vid metum félagsskapinn mikils og eiginlega finnst hvorum hann vaxa af peirri fraeedslu sem
hinn veitir. Hrifning hvors af sérgrein hins er stodug og sifellt er hvor innblasinn af frédleiks -
molum hins, enda pykjumst vid badir komnir med smdvegis innsyn i grein sem vid l[6gdum
b6 ekki fyrir okkur 1 haskélanami. Eg hef samt tekid eftir vissum kennileitum i samskiptum
okkar. Pad er pannig ad pegar ég pykist vera bainn ad atta mig 4 einhverjumerkilegu 1 lifefna-
freedinni segi ég kannski: ,Pannigad aminésyrur eru vegabréf erfda-efnisins?” Pa svarar hann:
»Ja og nei, petta er ekki alveg svona einfalt”. Og eins er pad pegar hann tjdir sig um musik:
,Eru ekki taktslogin svona tenging vid pad likamlega 1 ténlistinni?” Svar: ,Ja og nei, og svo
framvegis.”

Pad virdist nefnilega pannig ad pegar madur hefur grunnpekkingu { einhverju fagi sé audvelt
a0 alheefa um pad &n pess ad hafa algerlega rangt fyrir sér. Pegar sérfreedikunnattu er nad
gerist pad hins vegar ad samhengi allra stadheefinga verdur svo vitt ad peer gjaldfalla nema
hafdir séu med 6tal vidaukar og nedanmalsgreinar. Peer verda fraedilega gagnslausar annars.
Pess vegna er félagi minn 6polandi. Og émissandi. Hann er émissandi af pvi pad er dbyrgd sér-
fraedingsins ad vidhalda freedilegum lifmassa greinar sinnar og seetta sig ekkivid yfirbordslegar alhaef
ingar, hversu skynsamlegar sem peer kunna ad vera.

En gagnkveem addaun okkar byggir ekki adeins 4 forvitni um annad freedasvid. Pad hefur
nefnilega komid 11j6s ad sérgrein min, listin, er 7 edlisinu 6lik lifefnafreedi og 6lik 6llum visinda-
og freedagreinum. Hun er beinlinis annars konar lifvera, svona eins og sveppur innan um
salatplontur. Petta virdist stafa af pvi ad medan freedigreinarnar hafa allar freedilega ororaedu ad
markmidi er eitthvad annad{ piplum listarinnar2. Pad hefur adeins aukid 4 hrifningu félaga
mins og furdu.

Vid erum samméla um ad madur med hans menntun vaeri seemilega fljétur ad beeta vid sig
sérpekkingu i ymsum 6drum raungreinum. En til ad féta sig i merkingarfeni listarinnar pyrfti

2Med bessu ordalagi er hér att vid ordreedu sem hefur merkingu og fjallar um hugmyndir og stad-
reyndir pannig ad heegt sé ad rokraeda peer eda afsanna.
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hann ératima og 6vist hvort pad teekist yfir h6fud. Hér er grunnmenntun hans i visindum

hugsanlega bara til trafala.

Meér dettur 1 hug 1 pessu sambandi ad nyverid t6k Listahdskolinn 4 moéti konu tr heilbrigdis -
stétt. Han dvarpadi starfsmenn og kvadst hafa verid 66rugg um hvernig htin eetti ad nélgast
pa. Henni fannst hin ekki hafa naegan skilning a starfi skélans. Han sagdist p6 hafa tekid a
sig r6gg og imyndad sér ad lykilhugtak i starfinu veeri skdpun, ad petta snérist um ad vera
skapandi. Svo leitadi hun stadfestingar { salnum. Eg fann ad dheyrendur hugsudu allir pad
sama: ,Ja og nei, petta er ekki alveg svona einfalt.” Sem betur fer eru listamenn lika 6polandi

a0 pessu leyti.

En gesturinn var ekki alveg 4 villigétum: Sképun? Tja, ji, pannig séd. Ad miklu leyti snyst
starf listamannsins um sképun. En pad er skopun af sérstoku tagi.

MERKINGARBJOGUN

Hvada bysn?! Er listin virkilega svona skelfing frabrugdin visindunum?

Nt eetla ég ad reyna hid 6mogulega: Ad gefa hugmynd um pad hvad list gerir. Petta er tilgata.
Han mun virdast mérgum lesendum allsendis augljés en grofleg einfoldun, og 6drum ein-
hvers konar hugarleikfimi faranleikans. Ztli petta verdi p6 ekki 6polandi fyrir bada? Pa er pad

nu til einhvers.

¥ ¥

|
!

!
I

Blom Blom
Mynd1 / Mynd 2

mynd 1: Drogum nt larétta linu. Fyrir nedan hana setjum vid tdkn en fyrir ofan hana héfum
vid tdknmidid, hugmynd, hugtak eda kennd sem taknid visar 4. I freedilegum texta reynum vid
a0 hafa bein og 6tvireed tengsl fra takni til tiknmids. Noti ég ordid , blom” visar pad til peirrar

myndar sem flestir f4 i kollinn pegar pad ord er notad, eins og mynd 1 synir3.

3 Petta er nokkur einfoldun og ég eetla ekki ad halda pvi fram ad petta samband sé étvireett og vand-
reedalaust i visindum. Ztli veeri ekki réttast ad segja ad taknid ,stefni ad pvi” ad visa til einnar myndar
eda hugtaks?
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mynd 2: Pad vill svo til ad listamadurinn verdur ad skekkja pessa einféldu tengingu takns og
tdknmids. Petta er reyndar alvenjulegt i daglegu mali og heitir par myndhverfing, en fyrir
listamanninum er petta vinnuadferd. Vid bjogum beina merkingu til pess ad framkalla
afleidda merkingu. Pannig segjum vid til deemis ad ordid ,blém” i mynd 2 visi i raun &
einhverja manneskju. Myndhverfing er mjog svo einfoldud mynd af pessu fyrirbeeri, pvi pad
sem taknid visar i er oftast ekki svona audsegjanlegt. En pad ma setja petta svona fram til
einfoldunar. Ef pad veeri allt og sumt veeri petta ni ekki merkilegt. En athugum hvad gerist

@7 2k & ash
B ﬁ?’

T
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Blom Blom Lyar

naest4.

@

Mynd 3 / Mynd 4

mynd 3: Samband beinu merkingarinnar vid bjogudu merkinguna getur af sér nyjan hlut. Pad
er tiltekinn straumur, og & pessari mynd skulum vid kalla pad dst.

mynd 4: Pad merkilega er, ad jafnvel pétt fyrsta tdknid sveigi frd beinu merkingunni getur
hugmynd hennar haft dhrif 4 préun verksins. Vid sium ad a dularfullan hétt kviknar hug-
myndin um ast inni i hugarheiminum, og enn skrytnara er adnu varpar fyrsta taknmioid nyrri
hugmynd & , bladid” fyrir nedan linu. Pad er hugmynd um pad sem losar grédur upp af rétum
sinum. Taknid ,ljar” er notad 4 bladinu. Ad pessu sinni er merkingin kannski ekki bjogud.
Segjum bara ad pad eigi vid um raunverulegan Jja.

mynd 5: Pessi nyja viobot hefur sérstok ahrif 4 hugarheim pann sem er { smidum. Auk astar
myndast nt straumur sem kalla meetti ¢¢tta. Na hefur tilvisun takns 1 framkallad tdkn 2 og
tilvisun pess gengur i samband vid afleidda merkingu takns 1 og byr til straum.

mynd 6: Nd eru komnir hér tveir dalitid andhverfir straumar, dst og 6tti. A milli peirra myndast
tiltekin tilfinning. Pau eru fjarleeg en lifa samt i tengslum vid eitt sameiginlegt rymi. Sa tilfinn-
ing getur af sér nytt takn: Stigagangur hefur eitthvad af somu eiginleikum, néleegd en bil,
spennu eda fjarleegd milli ndgranna og svo framvegis en margt annad geeti feedst parna. Hér

4Vonandi er lesandanum ljést ad pott hér sé ord tekid sem deemi um takn er i raun att vid hvaoda fyrir-
beeri sem er: Allt getur ordid ad takni.
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eru ad verki hugrenningatengsl, eins og vid erum alvon ar daglegu lifi, en verda hér eins og
gerjun { hugar-hreerunni, og fullkomlega laus vid nokkra rokfestu. Ein af adferdum listarinnar
er ad hnippa négu fast i hugmyndirnar svo peer katveltist einum hring lengra en peer mundu
gera i venju-legum tjaskiptum.

¢
Blom L:]é( Blam Lléf Stlﬁsuéu(
Mynd5 / Mynd 6

mynd 7: Nt tokum vid stokk afram, enda er lesandinn farinn ad skilja 1 hverslags merkingar-
tromlu vid erum stodd: Stigagangur hefur pessa hlidrudu tengingu vid dst og 6tta, en svo er
bein merking hans bjogud og verdur ad hugmynd um lifsgénguna, en hugmyndin um gongu
getur af sér mynd af slitnum ském. Par sem talad er um stigagang er hins vegar skipt yfir i sk6
sem oft eru a fétum i sameigninni: innisko. Eitt af hugtokunum sem kviknudu i ferlinu var dst.
Pad geeti leitt til pess ad hér sé um slitna inniské med isaumud hjortu ad reeda.>

Hér vorum vid ad skoda pad sem geeti verid vinna vid gerd listaverks. Pjalfadur skapandi geeti
preett sig pessa leid émedvitad 4 einni sekiindu, en petta geeti lika verid markvisst og medvitad
vinnuferli. Pad skiptir ekki mali pvihér vil ég einblina & pad sem gerist frekar en hvernig eda
hveneer pad gerists.

Myndirnar syna hins vegar adeins sjalfa forvinnuna?. Vid hana beetist svo gerd listaverksins.
Pa er taknum verksins safnad saman og pau knytt, hnodud, leikin, peim radad, staflad, dreift
eda hvad pad nu er sem gerir tr peim verks. Vid pa vinnu kemur til skjalanna kunnatta sem

5 Eg leet lesandanum eftir ad yrkja 1j6d upp tr pessu. Pad geeti endad 4 ljodmeelanda 4 sifelldum ponum
um stigaganginn - a slitnum inniském med hjértum a - ad leita ad réttum stad fyrir pottaplontuna sem
fyrrverandi elskhugi skildi eftir, & medan gamall ljar hangir til skrauts vid eina ibtd.

6 Pad er ekki efni pessarar greinar, en pessi léttadugi uppdrattur merkingarbjogunar (og par med -
myndunar), sé eitthvad ad marka hann, tekur af 61l tvimeeli um pad hvort vél getur skapad listaverk:
Merkingarmyndun getur ekki ordid an lifadrar reynslu. Pad er pad sem er a bak vid allar vendingar
deemisins hér ad ofan. Sja jafnframt um innsai adeins nedar i textanum.

7Rétt er ad taka fram ad pad sem hér er kallad forvinna er i raun ad miklu leyti samtida sjalfri smidinni.
bott petta sé , for”-vinna a pad ekki endilega vid um timarsd verkpatta.

8 Hér erum vid ekki lengur ad tala um ord heldur hvada efni sem er, enda getur allt ordid ad takni.
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er nokkud 6lik pessu svamli sem lyst er hér ad ofan. Kéllum pad listreent handverk, og tekur
til allra leida til framsetningar hugarheims. Par hefur samband pessarar framsetningar vio
vidtakanda mest ad segja. Listamadurinn spyr sig hvernig hugarheimurinna ad skina og préar
adferdir til pess ad hann geri pad, hvort hann geri pad ljost eda leynt, itrekad, {stéru eda smau

og svona meetti lengi telja.

| ¥ I ¢
Blom  Lpr St‘.ﬁavéur Slitaie niskor

Mynd 7

Pegar handverkid kemur til skjalanna verdur til fag sem er algerlega einstakt og likist ekki
nokkurri annarriandlegri idju mannanna. Par meetir rokhugsunin, verkfraedin eda meelsku-
freedin sem handverkid felur i sér hinni fullkomlega frjalsu spunavél hugmyndanna. Og pad
er einmitt frelsi® sem gefur verkfreedinni pydingu og verkfredin sem gefur spunanum

pydingu.
Pradinn parna a milli meetti kalla innsai. Innseei er liklega salargafan sem sker tr um hvort

merkingarbjogunin hér ad ofan verdur frjo eda bara kjanaleg. Pad er hvad erfidast ad kenna en

vex vid protlausa id0kun listarinnar.

A mynd 8 hefur einfaldlega verid beett nedan & kortid dalitio oflugri laréttri linu, eins konar
eldvegg. Han lysir pvi ad skrefid fra merkingarvinnunni yfir i verkid getur verid bysna stort,
og torfarinn sa veggur sem skilur petta ad. Petta er p6 ekkert nattiruldgmal og idulega verdum
vid vitni ad fallegri osmésu hugarheims yfir i verk. En pad er tvimeelalaust sérstakt vidfangs-
efni.?

Petta var allt og sumt. St freklega alhaefing sem hér er sett fram er ad tvennt sé listinni inn-
borid: 1. Ad hun heggur stédugt & beina leid takns til merkingar. 2. Ad hdn notar listreent
handverk til ad birta pa merkingarhraeru sem af pessu leidir.

9 Pott petta sé 14tid hljoma pannig ad fyrst komi hugmynd og svo verk pa er pad eins og med forvinnuna
hér 4 undan, ekki haegt ad sla pvi fostu. Petta getur ordid til meira og minna & sama tima.
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Pessu mé ekki taka of bokstaflega en er p6 vonandi nzegilega skyrt. Hér er ekki endilega verid
a0 tala um einféld tdkn og pekkt taknmid heldur miklu frekar tiltekinn veruhatt listreennar
hugsunar, ad snta stodugt at ar til pess ad steekka merkingu tdkna sinna. Sumir hafa Iyst list-
inni sem tdknum an tilvisana og pad er god tilraun til ad hoéndla petta vidfangsefni.

N |

Blom Ligr  Stigmeuper  Sliteic 'mn‘cr'éér'/
v
VERK

Mynd 8

Hér er pad ekki dregid i efa ad listamenn allra tima noti idulega tdkn sem ahorfendur skilja
nokkud umyrdalaust. Taknsamband kemst hins vegar alltaf a flokt pegar 1 listaverk er komid.

Pad veeri of langt mél ad gera pessu neegileg skil.

RAFMAGN
Nt bid ég lesandann um framlengt leyfi til grofrar einféldunar.

Ef eitthvad er til i pessu hér ad ofan veeri helsti munur visinda og listskdpunar pessi: Visindin
mida ad skynsamlegum nidurstodum - timabundnum, 6skyrum, afmoérkudum, vafasomum...
en po alltaf einhverjusem heegt er ad reeda 4 skynsamlegan hatt - en listin midar ekki ad nidur-
stodum heldur stadleysum. Petta er gjarnan pannig ad ef hugarheimurinn er of sléttur sér
handverkid um ad yfa hann, en sé hann mjég tfinn leitast handverkid vid ad slétta hann litid
eitt. En nidurstadan er einhvers konar stadleysa.

Vitanlega er haegt adreeda um listina a fraedilegan hattog pad er mikilveegur ogaudgandi hluti
nams og menningar ad gera pad. En pvi ma ekki rugla saman vid sjalfa listina, idkun hennar

og pjdlfun.

Med 60rum ordum: Visindin taka eitthvad sem er éskiljanlegt og leitast vid ad gera pad
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skiljanlegt. Listin teeki frekar hid augljésa og gerdi pad 6skiljanlegtl0. Peir sem ekki pekkja
fagio halda pa kannski ad petta sé adeins spurning um ad vera neegilega dskyr, ad gera eitt-
hvad skrytid (sem margir virdast tengja vid ordid ,skapandi”). Pad er ekki alveg svo einfalt.
Ovissa listarinnar er fullkomlega skyr. Han er 6raunsee 4 mjog nakveeman hatt1l. Han er ekki
,kannski” eda , svolitid” raunheef. Pad er sérstok tegund aga ad verki; hugmyndavinnan og
handverkid vinna saman ad pessari utkomu.

Og pad er ekki svo ad pad sé eitthvert viti pvi ad horfa 4 manneskju og hugsa ,,blém”. En vid
pessa adgerd myndast rafmagn i huganum, einmitt 4 j6drunum par sem pessi tvo fyrirbeeri
falla ekki saman, og pad er petta rafmagn sem knyr alla lifandi hugsun, lika pa hugsun sem a
endanum leysir rddgatur visindanna.

i pessum stadleysum listarinnar felst erindi, lifsneisti og andéfsafl hennar.

ASTAMAL APENU

Vida um 16nd er nd verid ad slipa menntakerfi listarinnar saman vid samreemt skipulag ha-
skola. Petta sjaum vio i sjalfri nafnbreytingu margra stofnana: Peer sem adur hétu Hochschule
eda Academy taka nt upp heitid Universitit, University og svo framvegis.

Listahaskolar hafa tvimeelalaust gott af samfélagi vid adra haskola. Auk pess er freedilegri
umraedu um listir vel komid innan peirra; par er ja nélegdin mest vid sjalft fyrirbeerid, eda
altént vinnu vid pad. Sérstada listahaskola er engu ad sidur alger og mjog dyrmeet: Peir eru
einu stofnanirnar sem standa vérd um ofangreint ,,6edli” listarinnar. Pvi parf ad geeta pess ad

samreemingin 6gni ekki pessu mikilveegasta erindi peirra.

Erindid geeti ordid yfirbordslegum alheefingum ad brad. Sem deemi ma nefna ad til ad auka a
veegi skapandi greina er peim oft slegid samani eina breidfylkingu. Pad getur dreidanlega haft
politiskt gildi en geeti p6 sntist i hondum listamannsins: Hvad ef fjarveitingar til skapandi
greina eru taldar fram sem studningur vid listidkun? Hér kemur jdognei-id enn til skjalanna.
A9 segja ad listamadur sé starfandi innan skapandi greina er eins og ad segja ad trésmidur sé

i ipréttum. Trésmidi er lika iprétt, en pessi fullyrding segir svo 6skop litid um starf hans.

Nu visa ég aftur i samskiptin vid félaga minn hér ad ofan. Hann geeti ttskyrt og varid mikil -
veegi allra fraedigreina sem kenndar eru i haskélum. Adferdafraedi peirra skarast ad miklu leyti
vid hans eigin grein. En pvi midur, pratt fyrir mikil samskipti okkar og gédan vilja hans, pa er
hann ekki i stakk buinn til ad tala af pekkingu um adferdir listarinnar. Hann er hdskolamadur,
ekki listahdskolamadur. [ pessum efnum er abyrgd listahaskola pvi mikil.

En eru petta ekki 6porf ord? Er nokkud sem 6gnar listinni?

Ja ognei. Hina sér tvo nokkud svo agenga adddendur: Markadinn og Akademiuna, og stund-
um lika Pélitikina, mis-akafa. Listin hefur svo sannarlega gott af athyglinni og aetti hiklaust ad

10 Hér er , 6skiljanlegt” notad i nokkud préngum skilningi. Pvi er alls ekki haldid fram ad listaverk séu
a0 o6llu leyti 6skiljanleg. Skynfeeri okkar ,skilja” pau prydilega vel.

11 petta ma ekki misskilja svo ad ég telji list ekki geta verid raunsaeja i vissum skilningi. Pessi einfoldun &
lika vid um raunseeja list.



12 Pankar ur bilflaki

dadra vid alla. Vandinn er s ad pessir addaendur virdast vilja eigna sér hana og styra. Pad ma

ekki verda.

Vid pekkjum o6ll dstarljodin sem peir senda gydju sinni: , Han gefur vorunni aukid virdi. Hiun
byr til nyja tegund pekkingar. Hiin beetir samfélagid. Hun studlar ad nyskopun i atvinnu-
vegum.” Olikt morgum astarljédum pa er hér allt satt og rétt. Pad er bara dalitid sem parf ad
beeta vid petta:

Listin er fjorefni fyrir markadinn, en hiin hlitir ekki reglum hans.

Listin er innblastur fyrir betra samfélag, en han hlydir ekki sidferdisreglum pess.
Listin er eldsneyti fyrir nysképun i atvinnuvegum, en hiin pjonar ekki tilgangi peirra.
Listin byr til nyja pekkingu, en htn hegdar sér ekki eins og fraedigrein.

Pvi ef han gerdi pad pa veeri han ekki fjorefni, innblastur eda eldsneyti.

Petta skal ég titskyra snarlega med myndlikingu sem félagi minn veeri stoltur af. Htin kemur
ur edlisfraedinni: Til pess ad orkumagn kerfis vaxi parf pvi ad berast orka utan fra.

Utan fra.

A BILFLAKI BURT

Til pess ad eiga sinn stad i samfélaginu parf listahdskoli ad geeta pess ad tilheyra ekki 68rum
stad. Petta kynni ad valda einhverjum sjalfsmyndarvanda: Parf ekki stofnun sem koéllud er
haskéli ad hegda sér i samraemi vid pad og gera pad sem héaskolar gera?

Pvi ma svara med visun i ordaleikina hér i upphafi. Ad eitthvad heiti listahdskoli pydir ekki ad
pad sé haskoli, frekar en pad sem heitir bilakirkjugarour er kirkjugardur. Ordid pydir einfald-

lega , listmenntastofnun & aedsta stigi”.

Pessi stofnun aetti ad einbeita sér ad pvisem listin gerir mun frekar en pvi sem haskolar gera.
Hun parf ekki ad fjalla um eitthvad annad til ad sanna tilverurétt sinn. Pad beeri bara vott um
efasemdir, eins og listin veeri ekki naegilega flokio og vidamikid vidfangsefni.

Pad er oheett ad sntia 4byrgd fagmannsins upp 4 listahaskoéla: Hann aetti ad bera dbyrgd a ad
vidhalda faglegum lifinassa greinar sinnar og eetti ekki ad saetta sig vid yfirbordslegar alheefingar.

Engin 6nnur menntastofnun getur verid malsvari listarinnar.

Pad er vist hvorki eesifréttamadur né heimspekingur sem hér ritar heldur listamadur. Og finnst
mestallt sem hér hefur verid sagt augljost. Og finnst margra alda saga listarinnar segja pad. Sa
sem stendur fyrir listmenntun tekur vonandi mark 4 henni. Han feerir okkur pessa nattdaru
sem ad ofan er lyst. Petta blasir vid og er dstaeda pess ad okkur finnst pess virdi ad hreerast 1
heimi hennar pratt fyrir misjafna afkomu.

Svo auglj6st eetti petta ad vera peim sem skipuleggja listmenntun ad manni dettur i hug geim-
vera ef peir sja pad ekki. Eins og pessi hér ad ofan sem er i einhverju basli med samsett ord
tungumalsins. Pessi sem ég varad segja fra hlifum; sem skilur ekki ad ord breytir um merkingu
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eftir pvi hvada ord situr hja pvi. Einmitt pegar vid purfum traustar hlifar fyrir agangi von-

bidlanna.

Annars hoggur sa er hlifa skyldi.

PS.

Yfirlesari 3: , En er pessi grein ekki bara yfirbordsleg alheefing?”
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Professoraspjall um efni
fra hraefni til vidfangsefnis?

Atli Ingglfsson & Einar Torfi Einarsson

A islensku tolum vid gjarnan um efnii ymsum skilningi: hraefni, adhlatursefni, leysiefni, mal-
efni, eda vidfangsefni, og fleira. Innan tonlistar, og pa sérstaklega tonsmida og tonfreeda, hefur
petta ord vissa skirskotun i efnivid sem notadur er til skopunar, til smidi, en jafnframt hvernig
tonlist getur fjallad um eitthvad eda tekist & vio eitthvad vidfangsefni. Pessi efni eru pvi 6lik
edlis og hafa ¢lika birtingarmynd. Hugmyndin med pessu spjalli er ad skerpa adeins a peim
efnum sem ténlist getur unnid tr og/eda tekid sér til skodunar. Vid spyrjum pvi ,hvad” og
kannski , hvernig” en eflaust ekki ,,afhverju”, stundum teeknilega og stundum heimspekilega.

ETE: ...En Atli, svona til ad byrja einhvers stadar: er tonlist dkvedin efnafreedi, eda frekar bygg-
ingaverkfreedi / arkitektar, og hvert veeri pa grunnefni ténlistar og veeri pad eitthvad annad

en hraefni?

Al Petta er 6peegilega g6d spurning. I pad minnsta finnst mérgum eflaust pungt ad ryna um
of i hana, eins og peir eettu ad fara ad hugsa stodugt um eigid gongulag a4 medan peir ganga.
b veist, allt petta med edlilega tjaningu og svo framvegis. En pad vill svo til ad peir sem lzera

tonsmidar purfa ad velta pessu fyrir sér.

Adur en lengra er haldid mundi ég vilja athuga hvort vid erum samméla um ad pad ad reeda
4 pennan hatt um ténlist, ad par komi einhver hugmynd um efni vid s6gu, sé svolitil nylunda
i tonlistarsdgunni - afsprengi 20. aldarinnar. Fram ad pvivar jua ténlist alltaf tengd meira vid

tungumal, med stefjum (ordum) og hendingum (setningum).

ETE: Petta er vafalaust nystarlegt sjonarhorn og yfirleitt bendlad vid upphaf médernismans,
ekki satt, sem neyddist til ad skapa sér sinn eiginn guddém eda heilagleika. Pvi meetti kannski
segja a0 med ordum Nietzschesum dauda guds hefji efnid smétt og smatt innreid sina sem nyr
grunnur veruleikans - pvi ekki skal gleyma ad ténlistin kom & 6ldum adur fra guddémnum.
Mig minnir ad i fyrirlestrum Anton Weberns hafi hann talad um téninn eda jafnvel nétuna
sem efni tonlistar (,das Material”), en mogulega eru 6énnur fordeemi.l Pad er forvitnilegt ad
hugsa til pess ad formoédernisk tonlist hugsadi kannski ekki um efni pviformgerdir voru pad

1Vid nanari eftirgrennslan fannst heimild: i Handbuch der Harmonielehre (1890) eftir Hugo Riemann er
talad um “das Material’ i tengslum vid hljémfraedi.
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stifar og tonlistin svo mikid tungumal ad pad hreinlega var ekki haegt ad hugsa um eitthvad
annad en stef og setningar sem pdssudu inn i ramma formsins. Vid, natimafélkio, getum samt
horft &4 pad sem efni, pad er ad segja forméderniskt efni samanst6d af stefjum og hendingum,
p6 pad stangist & vid hvernig f6lk hugsadi. En pad er kannski ekki grunnefniné hraefni og pvi
eflaust engin efnafreedi? Erum vid pa ad segja ad vid purfum hrun téntegundakerfisins, eda
frelsun fra pvi yfirvaldi, til ad hefja hugsun um grunnefni og einhvers konar efnafraedi?

Al J4, pad var pessi tilfinning fyrir nyju upphafisem leiddi petta sjonarhorn af sér. Allt i einu
var musik ekki lag og hljémar heldur striiktiir...og audvitad vard til nytt yfirvald sem gerdi
petta ad traarsetningu. Triarsetningu sem moétadi okkur 611 og rédi rikjum lengi vel, p6tt mér
finnist vid reyndar komin 4 annan stad ndna, & , pést-material” timum.

Pvima po ekki gleyma ad pott pessi ordraeda hafi verid ny af nalinni ma alveg yfirfeera hana
a ymislegt 1 eldri tonlist. Bach hefdi na ekki skilid mikid i einhverju tali um efni, en skodum
svo hvernig hann setur saman sum verka sinna: A bak vid pau liggur heilmikil vinna sem er
hrein samsetningarfreedi. Pad er ekki musikalskur innblastur sem leidir af sér Goldberg varia-
sjonirnar heldur byggingarlist og ttreikningar. Svoverdur pad ad dyrdlegri tonlist pegar hann
tekur formin og téflurnar og byr til tr peim heyranlegt yfirbord. Sjé lika fjolréddunarmeistara,
Ockgeghem og pa alla. Peir 4ttu i férum sinum alls konar toflur og skapalén til ad vinna med
ténana, eda bua til efni, eins og vid mundum segja i dag.

ETE: Mikid rétt, en biddu nt heegur, hérna purfum vid ad greina i sundur efni annars vegar
og skapalon/toflur hins vegar - svo nefnirdu ,, yfirbord” sem parfnast eflaust sérstakrar yfir-
ferdar. Tokum efni og toflur; pessar umreeddu toflur bjuggu til meira efni tengdu dkvednu
grunnefni sem kom yfirleitt i formi métifs, ekki satt? Pessu er kannski 63ruvisi farid 4 20. Old-
inni par sem umgjord efnisins var , allti einu” horfin, pannigséd formlaus, peas. ekki endilega
sem motif 1 téntegund (kirkju- eda dir/moll-téontegund). Pannigséd purfti pvi ad hanna eda
smida og snida tonunum nytt samhengi, eda umhverfi. Petta er eins konar endurnyjad (ofur)-
vald sem setur nyja daherslu og kréfu (eda krisu) & smidinn sem feer nii bara grunnefni i formi
(hrarra) téna. En skapalénin2 sem honnud voru fyrr & 6ldum komu samt ad gédum notum pa,
ekki satt? En getum vid likt pessu vid efnafraedina (eda kennt henni jafnvel um), og talad um
tonlistarlega vendingu fra liffreedi (plontur, dyr, liffeeri, frumur) yfir { efnafreedi (frumefni,
sameindir, jon), pad var nattarulega i upphafi 20. aldarinnar sem at6mid sem likan kom fyrst
fram & sjénarsvidio (p6tt Lucretius hafdi talad um pad 1 forntimanum), 4 sama ari og Vorblot

Stravinskys?

AIL Tjah, ég hef ekki séd pessi verkfeeri, skapalonin sem sumir telja fjolrdddunarmeistarana
hafa notad, en grunar ad petta hafi byggt mikid til 4 ténbilum, til deemis listi yfir moguleika
stefjabrota i priundar-, ferundar- eda jafnvel niundarkanén. Eg varallavega ad meina ad parna

var mikil smidi 4dur en verkid var svo ,samid”, og ritad i endanlegri mynd.

Enja, 20. 6ldin feerdi okkur pessa nyju abyrgd: Pu parft fyrst ad bua til tungumal, svo ad yrkja

2Pau eru eflaust i ymsu formi en merkilegt rit sem meetti benda 4 1 pessu samhengi er Arca Musarithmica
(1650) sem tekur 4 ymsum hjélpartekjum til ténskopunar. Sja nylega grein um petta: Cashner, A. A,
(2024) “ Athanasius Kircher's Arca musarithmica (1650) as a Computational System”, Journal of Creative
Music Systems 8(1). doi: https://doi.org/10.5920/jcms.1325
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kveedi 4 pvi. Eiginlega i hvert einasta sinn. Nt fér forvinnan ad taka pennan éskaplega tima,
en hun gat lika verid dyrdleg. En ymsir bentu & ad pessi atomiska nalgun veeri 4 misskilningi
byggd. Ligeti segir ad tonlist sé ekki gerd ar hlutlausum einingum pvi ténninn sjalfur sé form,
hann hafi upphaf midju og endi og visi dframi timanum. Pad sé ekki heegt ad horfa fram hja

pvi.

Pessi ordraeda um efni ténlistarinnar er hins vegar eitthvad sem vid foum i arf og hefur gefid
manni tiltekinn sveigjanleika. Vid tokum engu ténmali sem gefnum hlut, allt er konstrtérad,
6llu md breyta og sidast en ekki sist: Allt getur ordid ad efni.

ETE: Einmitt - petta er dhugavert med misskilninginn, pviaudvitad hefur Ligeti rétt fyrir sér

"oz

ad tonn sé heill heimur (og jafnvel 4dur en ténninn myndast), en , misskilningurinn® atti samt
eflaust patti peirri uppljomun, peas. pad parf fyrst ad stripa téninn til ad sja hann i nyju ljési.
Ligeti er einnig dhugavertdeemi pvi ténninn hja honum verdur svo oft fruma, maur, eda dropi
iskyi, peas. eitthvad steerra er smidad i kringum téninn. En getum vid kallad pad lika efni - er

skyid efni - eda eru pad bara efnistok?

AL Petta fer dalitio eftir pvi hvernig vid skilgreinum ordid. Eg freistast til ad segja ad allar peer
einingar sem ég kys ad vinna med séu efni mitt. Peer geta verid mjog smdar eda risastorar. Eg
held einmitt ad skyid hjé Ligeti sé deemi um efni par sem ténskaldid hefur tekid nokkur skref
aftur 4 bak og sér verkid ur meiri fjarleegd en adur, og hann moétar pessar storu einingar. Hja

60rum voru svona storar einingar kannski bara afleiding af efnisvinnu 4 atémiskum skala.

ETE: Pad eru pessi gamalkunnu tengsl milli pess smé og stéra sem fa nyja syn, og nyja mogu-
leika, eftir ad tonmalid 6olast petta frelsi. En stundum brjétast pessar steerri einingar fram an
asetnings ténskdldsins; verdur afleiding eins og pu segir. Pad er lika dhugavert ad skoda
hvernig titlar verka umbreytast pegar tonmalid er métad fra grunni af ténskaldum. Fyrr &
Sldum voru petta yfirleitt sonétur/fagur/sinféniur 1 X-tontegund eda visanir 1 sogur/1j60 ni
eda hlutverk (dansar, flugeldatoénlist,...), en hja Ligeti (svo vid holdum okkur vid hann) sjdum
vid titla eins og Lontano (eda fjarleegd). Getum vid tengt petta vid allt annad efni, vidfangsefni?

Sem samt sem 4dur getur métad grunnefnid, medhondlun pess og steerri einingar innan verka.

AI:J4, godur punktur. Titillinn Lontano visar { upplifun aheyrandans, ad efnid sé 6skyrt eins
og heyrt ur fjarleegd, en lika vinnu héfundarins, ad hann horfi 4 efnid ur fjarleeg?d.

Pt nefnir vidfangsefni. Eg nota pad ord idulega um steerri asetning verksins, trtarlegan, and-
legan, dulreenan eda politiskan. Hér a4dur var bara einstaka héfundur sem virtist mest hreerast
a pvisveedi efnisins (Giacinto Scelsi til deemis). Kannski er petta ordid tidara i dag. Bjarghyggja
(foundationalism) serialismans virdist longu lidin tid. I dag geeti ég heeglega samid verk bara
med pviad taka syni dr fjorum barrokkdonsum oglata loftprystingsmeelingar Vedurstofunnar
styra pvi hvernig pau blandast. Pad er ekki verri adferd en hver 6nnur, en pé fer einmitt vio-
fangsefnid ad verda mikilvaegt: Spurningin af hverju ég geri pad sem ég geri.

ETE: Vissulega, pessi , af hverju” spurning rammar inn vidfangsefnid & skyran hatt en ég get
lika séd vidfangsefnid sem teeknilegt eda fagurfreedilegt i edli sinu. Petta er kannski spurning
um talkun 1 vissum tilfellum pvi dsetningur ténskédldsins rimar ekki alltaf vid vidfangsefni
tonlistarinnar. Tokum deemid pitt par sem loftprystingsmeelingar styra barokksynum; tén-



braedir - 2025 17

skaldid geeti haft engan frekari asetning heldur en petta skemmtilega samspil. Er pa par med
sagt ad tonlistin hafi ekkert vidfangsefni? Hun hefur adferd, grunnefni, og ef til vill form og
fagur-freedilegan attavita, en pad er pa { hondum aheyrenda/ttlkenda ad vega og meta hvad
pessi tonlist snyst um?

AI: Mér finnst mjog heillandi st mynd af listaverkinu sem til deemis Proust dregur upp (skv.
Deleuze (sja Proust et les signes)) ad listaverkid sé merkingarvél sem starfar ad miklu leyti 6had
vilja listamannsins. Petta hef ég reyndar oft upplifad sjalfur. Getum vid ekki verid sammala
um ad vidfangsefnid sé pad sem kalla meetti snertiflot verksins vid heiminn?

Nt skal ég draga upp fyrir pér mynd sem pt pekkir meeta vel p6tt pt notir kannski 6nnur ord
um hana: [ ténsmidakennslu leidir kennarinn nemandann um prjt sveedi. Mér finnst ég oftast
gera pad i vissri 160, en pad getur verid allur gangur a pvi. Fyrst er taeknin, han fjallar um sam-
band einingar (téns, lengdargildis, styrks og svo framvegis) vid adrar einingar, svo er pad
fagurfreedin sem fjallar um samband verks vid onnur verk, sidast er pad svo andinn eda synin
sem fjallar um samband idju vid heiminn, veruleikann, andann eda hvad pu vilt kalla pad.
Petta pridja meetti liklega kalla vidfangsefni. Eg heyrdi skemmtilega utlistun & pessu hja
Massimo Santanicchia i arkitektdrnum um daginn. Hann sagdi: Vid getum sagt nemanda ad
byggja bra yfir 4 (teekni), vid getum sagt honum ad koma manneskju yfir 4na, hvernig sem
hannkys ad gera pad (fagurfreedi), eda vio getum sagt honum ad thuga hvort sé yfirleitt dsteeda
til ad fara yfir ana (hugmyndafraedin).

Listamadurinn hefur ahrif & nidurstoduna hér, en bara upp ad vissu marki.

Pad geeti verid tiltekinn lokaafangi i spjalli okkar ad sama hvernig er farid med hraefni, frum-
efni eda efni, hvort pad byggir a bjarghyggju eda algjoru slembi, pa kemst listamadurinn ekki
undan vidfangsefninu. Hins vegar veit ég ekki hversu traverdugur hann er ef hann dkvedur
spamannslega ad ekki eigi ad fara yfir dna; og svo komumst vid ad pvi ad hann kann alls ekki

ad byggja bryr...

ETE: Merking og vidfangsefni; hvort tveggja getur verid erfitt ad negla nidur - hvad pa ad
vinna med markvisst - og eflaust er hér flokid samspil i gangi pvi einmitt er petta snerti-
punktur listaverks vid heiminn (og peir punktar eru 6endanlegir). Eg er p6 peirrar skodunar
ad heegt sé ad ramma inn vidfangsefnid og tengja pad vid grunnefni og efnistok, lata pad vinna
saman ad sameiginlegu markmidi, en pad er alls ekki vist ad pad skili sér til 4heyrenda, einmitt
vegna pess ad merkingin er 6dtreiknanleg (nema kannski par sem unnid er med skyran texta
i forgrunni). Vidfangsefnid er nefnilega tulkad fyrst af ténskaldinu, ef pad vinnur med slikt
efni yfir hofud. Petta er eitthvad sem kallar & mikla reynslu og er pvi erfitt ad kenna, og vissu-
lega geta nemendur yfirleitt svarad ,hvad” pau eru ad semja, og , hvernig” pau gera pad, en
eiga erfitt med ,af hverju” (pvi stundum kemur pad miklu seinna). Pad er samt gridarlega
ahugavert hvernig vidfangsefnid er medhondlad fra sjénarhéli ténskaldsins, og hvernig pad
smitar efnid og adferdir, en pad er midlun i 68ru formi sem stundum er heegt ad mata vid upp-
lifun ténverksins. Og stundum smellur petta, stundum til halfs eda pridjungs, og stundum
ekki. Petta er eins og heimur inni { heimi med 6fyrirsjdanlegt himnufleedi; efnafreedi, liffreedi

og hugmyndafreedi allt { senn.
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AT Satt segirdu. Og pa fer madur ad hugsa um abyrgd. Biddu, engar reglur, bara abyrgd, er
pad virkilega stada ténskaldsins? Nei, skyldum vid nokkud purfa ad hafa dhyggjur af pvi? Eg
held ég fai mér kaffi.
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Aphex Twin - A Topic Analysis

Einar Indra Kristbjargarson

Music analysis is most often applied to works from the Western classical tradition, but the
same tools can offer fresh perspectives when turned toward alternative and experimental gen-
res. In this article, I explore how topic analysis —a method that identifies stylistic markers or
"musical codes" — can be used to examine the work of Aphex Twin, an artist whose music often
feels as though it comes from another world entirely.

Aphex Twin's compositions can seem to be difficult to define, yet they share similarities in
sound, rhythm, and texture. By analyzing selected topics that emerge from his music, I hope
to show how even unconventional works can be described through classical analytical
techniques.

Classical analysis traditionally focuses on music from the past centuries, but its methods can
also be applied to more recent and alternative genres. Let's consider so-called topic analysis in

this respect.

Topics are conventional musical figures or styles that function as signs. Their
meanings derive from social associations or generic conventions.!

Using this method is like identifying the musical “code” or stylistic marker. It refers to a
particular genre, setting, or emotion that listeners might recognize. This can be especially
useful for contextualizing some music or even shedding light on one’s own compositions.

I thought it could be interesting to try this method on a genre that music analysis is not
commonly used for.

The Holy Grail for a music fan, I think, is to hear music from another planet, which
has not been influenced by us whatsoever.2

Attempting to analyze Aphex Twin using classical music analysis might be like trying to open
abanana with a bottle opener —what's the point? Is there a point? For composers or producers,
it could be an amusing experiment or perhaps a way to shed light on his compositional

1 Kofi Agawu, Playing with Signs, 1991, p. 30.
2 Philip Sherburne, “Strange Visitor: A Conversation with Aphex Twin,” Pitchfork, September 2014,
https:/ / pitchfork.com/features / cover-story/9506-strange-visitor-a-conversation-with-aphex-twin/.
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approach while drawing connections to other musical ideas. Some writers have also
approached Aphex Twin’s work through a more classical or formal analytical methods,
highlighting connections to other musical ideas, as explored in the Lyon Papers article on
Aphex Twin.3

According to Wikipedia4, Aphex Twin has released around 55 albums and EPs under various
monikers. He is a music factory and in 2015 he uploaded around several hundred additional
tracks to SoundCloud saying afterwards:

I've got all this music and I thought if I died what the fuck would my kids do? What
would my wife do? They'd get really stressed out and they wouldn’t know what to
dowith it all. So I just thought I'd give it away, then they don't have to think about
it.5

He hasstated thathe doesn’t really know music theory or music notation, which makes it even

more interesting to examine his work through a classical lens.¢
Kofi Agawu defines topics in relation to music in the following way:

Topics may enable an account of the form or inner dynamic of a work, its expressive
stance, oreven its structure. The use of identical or similar topics within or between
works may provide insight into a work’s strategy or larger aspects of style. And the
shapes of individual topics may enhance appreciation of the sonic quality of a given
work and the nature of a composer’s rhetoric.”

POSSIBLE TOPICS IN APHEX TWIN'S MUSIC

With this outline by Agawu in mind I started mapping out some topics in Aphex Twin’s
music. Many of these are well known, such as IDM thatwas likely first coined in 1992 inregard
to Warp Records8, but some are topics I made up and feel could serve to describe his music
(for example non-theory-based-compositions, simple complexity and disturbing textures to
name a few). This list could certainly be much longer, but I've chosen to highlight a few and
give further details and context that I find particularly useful.

- Ambient
- Sampling
- IDM

3 Eric Lyon, “The Music of Aphex Twin,” LyonPapers, Virginia Tech,

https:/ /disis.music.vt.edu/eric/LyonPapers/AphexTwin/.

4“ Aphex Twin,” Wikipedia, last modified April 2025, https://en.wikipedia.org/wiki/ Aphex_Twin.
5“ Aphex Twin SoundCloud demos,” Wikipedia, last modified April 2025,

https:/ /en.wikipedia.org/wiki/ Aphex_Twin_SoundCloud_demos.

6" Inside The Mind Of Aphex Twin | Mixmag Originals," YouTube, uploaded by Mixmag, 18.08.2018,
https:/ /youtu.be/Mj8YnZ-1DEo.

7Kofi Agawu, Music as Discourse: Semiotic Adventures in Romantic Music (Oxford: Oxford University
Press, 2009), 45.

8 "Intelligent Dance Music," Wikipedia, last modified April 27,2025,

https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Intelligent_dance_music.
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- Weird sounds vs. melody

- Disturbing textures

- Speed

- Inventiveness

- 90s electronica

- Analog synths

- Jungle

- “Simple complexity”

- Non-theory-based compositions
- Sound-focused

- Intuition-based composition

- Dance elements

- Glitch music

- Prepared piano

- Simple, haunting melodies

- Rhythms doubling in speed at the end of a beat
- “SATB” layering

SIMPLE COMPLEXITY

I find this concept to be central to electronic music, especially in the genre IDM or intelligent
dance music. The overlaying melodies are often very simple with few notes and repetitive,
but the rhythms and basslines can be very complex with unusual time signatures, irregular
beats, and shifting patterns. Examples of this are many such as ,, Omgyjya - Switch 7 from the
album Drukgs (example 1). This track is from an album that is partly acoustic, using prepared
piano and partly purely electronic. In this track there is a subtle simple melody with a fast,
disturbing, complex rhythm that goes through a lot of sonic morphing and does not stay the

same for long periods of time.

[=] &

Example 1: Omgyjya® // Example 2: I wish you could talk'® // Example 3: Etchogon!!

To give some context we might mention that a similar use of this topic can be heard in many
tracks by Squarepusher, including the track ,, I wish you could talk” where the artist masterfully
manipulates one of the most used sampled drum break the ,, Amen break”12 where a simple
melody repeats itself (example 2).

Another song that could be linked to this concept is the track Etchogon by Autechre. Where the

9 https:/ / open.spotify.com/track/5XgWTzMIN81tXJH7cFWkba

10 https:/ /open.spotify.com/track/2Nho8rhto2Lxxoc7Eulo2g

11 https:/ / open.spotify.com/ track/7hcleCkgwHNxODWNUEVIKf

12"Amen Break," Wikipedia, last modified April 27,2025, https:/ /en.wikipedia.org/wiki/ Amen_break.
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focus clearly is on the sound instead of melody but in the end of the track, there appears a

clear simple melody which is layered on a more complex modular rhythm (example 3).

AMBIENT

The concept ‘ambient’” was coined by Brian Eno in 1978 with his album Music for Airports
though he wasnot the first to make this kind of music. Ambient music is often unobtrusive,
focusing on textures rather than structure, atmospheric and slow-paced.13 Aphex Twin’s
Selected Ambient Works 85-92 and Volume II are iconic albums in this genre. They feature
atmospheric textures recorded to poor quality tape using sampler, synths and a zx spectrum

microcomputer.14

These albums are some of the most influential ambient albums in music history.15

PREPARED PIANO

Inspired by John Cagel¢, Aphex Twin used prepared piano extensively on Drukqs (2001). The
result is a collection of beautiful, delicate miniatures that combine classical technique with
experimental sound design. The album features many beautiful short piano pieces inspired
by Erik Satie, his favorite piano composer.1” One of the most played piano pieces on Spotify
(145.275.350 times October 2022) is actually from this album called Avril 14th which is a purely
piano based piece but is played on a midi controlled Disklavier piano where you can clearly
hear the clicking of the mechanism (example 4). Another track from that same album using
prepared piano and the Disklavier is the track Jynweythek (example 5)

Another artist thathas gone into similar directions and seems to be influenced by Aphex Twin
is Kelly Moran (example 6), a pianist that uses prepared piano and electronics in her music.

Example 4: Avril 14th'8 // Example 5: J[ynweythek!® // Example 6: Helix - Edit2

13" Ambient Music," Wikipedia, last modified April 27,2025,

https:/ /en.wikipedia.org/wiki/ Ambient_music.

14 John O’Connell, "Aphex Twin, The Face Magazine (October 2001)," Lanner Chronicle, September 9,
2023, https:/ /lannerchronicle.wordpress.com/2023/09/09/aphex-twin-face-magazine-october-2001/.
15"The 50 Best Ambient Albums of All Time," Pitchfork, September 26, 2016,

https:/ / pitchfork.com/features /lists-and-guides /9948-the-50-best-ambient-albums-of-all-time/.

16 Heiko Hoffmann, "Aphex Twin Interview," AphexTwin.nu, September 1,2001,

https:/ /www.aphextwin.nu/images/interviewsarticles /afx_interview_by_heiko.pdf.

17 Heiko Hoffmann, "Aphex Twin Interview," AphexTwin.nu, September 1,2001,

https:/ /www.aphextwin.nu/images/interviewsarticles /afx_interview_by_heiko.pdf.

18 https:/ / open.spotify.com/ track/2MZSXhg4XD]Wub6coGoXX1V

19 https:/ / open.spotify.com/ track/3I0rWmF86 CwQpajoZikXtG

20 https:/ / open.spotify.com/track/4rv3UTtKes3ICbrUA V3XWy
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NON-THEORY-BASED COMPOSITION

Aphex Twin has claimed not to know traditional music theory or how to read music. He even
said that he had never been to a classical concert before collaborating with the Remote
Orchestra in 2011.21

“I don’t read music or write music, like I ve never learned it, I don’t want to, ['m
not interested in it and I don’t need to know it for what I do”22

This is a common theme among electronic artists where people attracted to sound or producer
techniques are drawn into electronic music with no prior theoretic knowledge, of course, this
is not always the case, but it is common. It is interesting that one of the greatest electronic
musicians says he does not really know music theory, which he clearly does to some degree,
based on listening to his music.

Examples of Icelandic music that seem to be influenced by Aphex Twin and share similar
things regarding music theory knowledge, are the Icelandic forefront electronic artists
Skurken (example 7)2 and Futuregrapher (example 8) with their multi-genre music

compositions.24

Example 7: Sunrise?> // Example 8: Greenar baunir26

IDM (INTELLIGENT DANCE MUSIC)

A genre that emerged in the early '90s, IDM is characterized by experimentation over
adherence to genre rules. Examples are artists like Aphex Twin, Autechre, Squarepusher and
others that explore complex rhythms, unusual timbres, and abstract forms. Despite rejecting
the label, these artists helped define a style that balances danceability with a so-called intelli-
gent approach to dance music.

“I just think it's really funny to have terms like that. It's basically saying 'this is
intelligent and everything else is STUPID.' It's really nasty to everyone else's
music. (laughs) It makes me laugh, things like that. I don't use names. I just say

21 Zoé Blade, "Aphex Twin Guide," Zoé Blade’s Notebook, accessed April 27,2025, https:/ /not-
ebook.zoeblade.com/Aphex_Twin_guide.html.

2"Aphex Twin - Remote Orchestra Interview (2011)” YouTube, published by hexagon calx, 16.04.22
https:/ /www.youtube.com/watch?v=RRO_k33IK4w.

3 Interview with Johann Omarsson, April 30,2025.

2 Alice Demurtas, "Making Of An Artist: Arni Grétar Johannesson. AKA Futuregrapher," The Reykjavik
Grapevine, July 17,2017, https:/ / grapevine.is /icelandic-culture/2017 /07 /17 /making-of-an-artist-arni-
gretar-johannesson-aka-futuregrapher/

25 https:/ /open.spotify.com/track/77xXrYkXmndPGjKkOJomGI

26 https:/ / open.spotify.com/album /20dXxxTIvneCajXCMiQO0 Jy
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that I like something or I don't.”27

SPEED

Many Aphex Twin tracks feature high-speed tempos and complex drum programming, often
categorized as 'drill and bass'. Examples of these are: Aphex Twin’s song girl/boy (example 9)
and Carn Marth (example 10); Squarepusher's song Tundra (example 11) and Acroyear2 by

Autechre (example 12).

Example 9: Girl/Boy? // Example 10: Carn Marth? // Example 11: Tundra® // Example 12: Acroyear23!

ANALOG SYNTHS

The most prominent topic in Aphex Twin's music may be said to be the use of analog synths.
When he started using computers in the 80s/90s they were limited, he had an 8-bit computer
so the sounds of analog synths is common in his music. This is something thatis a vital part
of the soundscape many electronic musicians throughout history. As anexample he used EMS
Synthi AKS synth on Selected Ambient Works Volume 2 track #23 (example 13). Other pieces
of gear he has used are JH-Matrix FX, Roland ProMars Compuphonic and EML 101.32

Example 13: #2333

DISTURBING

This topic relates to the use of sound to shock or be unpleasantin some way. Maybe not always
intentional. This is apparentin the song Come to Daddy which could be defined has horror
electronica. (example 14) But this topic can be found in many songs across his catalogue where

he uses sounds that are harsh or commonly viewed as disturbing.

Other artists to use similar methods are Autechre and their song Second Bad Vilbel (example
15).

27 Aphex Twin,” Perfect Sound Forever, 1997, https:/ /www furious.com/perfect/aphextwin.html.
28 https:/ /open.spotify.com /track/33ccBrtEr6MniK1HglL.T4z1

2 https:/ / open.spotify.com/track/0BShm4IgnSg5t13VOmP5AK

30 https:/ /open.spotify.com/track/5iMBUDYY gM8kblngROVhuV

31 https:/ /open.spotify.com/track/0YxgETKHayjfY Mws5jZ9dw

32 WhatGear. “ Aphex Twin: Gear, Instruments & Studio Setup.” WhatGear. Accessed April 30,2025.
https:/ /whatgear.com/pro/aphex-twin.

33 https:/ /open.spotify.com/track/710enpBuG9v]c1 TWRFJHua
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Example 14: Come to Daddy3* // Example 15: Second Bad Vibel3>
SOUND-FOCUSED

As with electronic music in general Aphex twin is more sound focused than melody focused,
even though he often makes beautiful melodies he seems to be clearly more interested in mak-
ing interesting sounds. This is a common topic for electronic musicians in general where they
often claim to focus more on sound design than composing melodies.

“I can listen to a single drum beat for hours sometimes and just get into rhythms
and things. I mean, not all of my stuff has a tune, some of it is just sounds. It's
sounds that I'm obsessed with and the tune comes later, if it comes at all.” 36

FOUR-PART TEXTURE (SATB-STYLE LAYERING)

His tracks often consist of four main layers: a beat, a bassline, and two melodic or textural
elements. Though these components may evolve, the overall texture remains clear and
balanced. This structure, reminiscent of classical SATB writing, is repurposed here in an
electronic context, often with significant manipulation over time.

Examples of this are: Tamphex (example 16), #3 (example 17), and Alberto Balsam (example 18)

[=]

Example 16: Tamphex® // Example 17: #3% // Example 18: Alberto Balsam®

CONCLUSION

Having explored ten possible topics that help define Aphex Twin’s music, I want to highlight
the practical implications of this method. While music analysis might seem academic or
distant from practice, it can be incredibly useful —even in the context of experimental

electronic music.

34 https:/ /open.spotify.com /track/53T0V3iT]Ds3klgw vlgspl

35 https:/ /open.spotify.com / track/6I0Aiw talb4r2mVQ51eS

3 “ Aphex Twin Interview: Future Music 1994.” Aphex Twin Community. Accessed April 30,2025.
https:/ /www.aphextwin.nu/learn/98136272124607.shtml.

37 https:/ /open.spotify.com/track/2RTCS89iu0CIrilZVNC3ey

38 https:/ /open.spotify.com/track/2Bc411hjJBW771552R2A3L

39 https:/ /open.spotify.com/track/21Phj46KeUHOWyZW9A9b7P
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With that in mind, I composed a piece using all these topics (except prepared piano):
Wtounce Wime (2022) (example 19)

At the same time as I think this method is useful for musicians trying to understand different
types of music and how it is composed it also feels a bit wrong to try to analyze Aphex Twin’s
music especially when he himself says that electronic musicians really don’t discuss their

music, it’s abstract: “It kinda undermines it when you start talking about it” .40

Example 19: Wntounce wime#!

40 Aphex Twin on the nature of electronic music. YouTube, published by Dennis B., 09.12.17
https:/ /www.youtube.com /watch?v=7UUsHrDKNHO0.

41 https:/ /portagency.disco.ac/track-

new /150372997 /play?stream_only=1&user_id=182134&signature=qGII_pK1kJQ486FLU-
OuvAgdNvms %3 AKNjPxsBG
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Prokofjev og klassisku stefjamédelin

Hré0mar 1. Sigurbjérnsson

INNGANGUR

Ténlist Prokofjevs er idulega lyst sem veeri han i nyklassiskum stil. Laglinurnar hja honum
eru ymist mjiikar og lyriskar eda grofar og 6mstridar med sterkum andsteedum 1 ténsvidi og
tilfinningu. Klassisku steffamédelin eru aldrei langt undan en pad er oft erfitt ad skilgreina
pau til hlitar. Hljémfraedin byggir 4 hefdbundnum prihljémum en skyndileg umskipti 1 fjar-
leega hljoma og tontegundir vefjast fyrir okkur, jafnvelsvo ad talad er um ,rangar nétur (e.
wrong note theory). Pad sama 4 vid um einkenni hljédfalls, sterkar andsteedur; ymist , métor-
iskur djofulgangur”, léttleikandi dans eda undurfallegt heegt ferli. Samkveemt Taruskin var
Prokofjev enginn byltingarmadur { sinni ténsképun en hann var vel pjalfadur i klassiskum
freedum og hreykinn af pvi. Ténlist hans, eins og Stravinskys og Scriabins, var , pré6ud” a meeli-
kvarda konservatorisins en hiin var ekki sidur sérstok, fagmannleg i haesta mata og fyrst og
fremst samin til ad préa og atvikka hina rémantisku hefd.1

Undanfarin misseri hef ég leitast vid ad greina Pian6konsert nr. 1 fra 1912 eftir Sergej Prokofjev
med Hjalta Pér Davidssyni, meistaranema i tonsmidum. Petta hefur verid dhugavert og
skemmtilegt ferdalag. Eg, alinn upp i,Seinni Vinarskélanum” og fylgdi sidan eftir frampréun
20. aldarinnar 4 allskonar tonsmidaadferdum, hafdi ekki staderad tonskaldin ad neinu radi
sem fylgdu eftir arfleifd sidromantisku stefnunnar, eins og Shostakovich og Prokofjev. Pad
sem vakti strax athygli mina voru stefjamédelin sem birtust i pfanékonsertinum og reyndar

60rum verkum sem ég hafoi kynnst sem leidbeinandi vid skrif BA-ritgerda.

[ fyrsta lagi ma tala um fjlbreytileika i formi og sterd stefjanna pétt atta takta stef byggd a
Klassiskum moédelum (setningar, lotur, blendingar) séu ad sénnu algengust. Sidan ma nefna
samsettar setningar samkvaemt 16 takta médelum og svo tvofoldun peirra 1 32 takta heildir.
Allt petta vakti hjda mér 16ngun til pess ad greina stefin og nanari byggingu peirra samkveaemt
skilgreiningum William E. Caplin & klassiskum stefjaformum eins og peer birtast i Classical
Form (1998) og Analyzing Classical Form (2013).

t Richard Taruskin, Music in the Early Twentieth Century (New York: Oxford University Press, 2010,
Kindle Edition), bls. 776.
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KLASSISK ATTA TAKTA STEFJAFORM

Samkveemt Caplin skiptast atta takta stefjaform klassiska timabilsins i setningar (e. sentence),
lotur (e. period) og blending (e. hybrid theme) af setningu og lotu. Lykilatridi er ad pekkja
hlutverk einstakra eininga lotu og setningar vel, sem nytist sidan vio skilgreiningu a blending-
unum.?2

Atta takta stefjaform er samsett Gr tveimur fjogurra takta hendingum. Fyrri hendingin er sett
saman Ur tveggja takta einingum, 2+2. Seinni hendingin getur tekid & sig fjolbreyttari myndir,

ad sonnu 2+2 en lika 1+1+2 og 1+2+1 medal annars.

Grunnhugmynd (gh) er tveggja takta eining sett fram 1 upphafi hendingar.

Andsteed hugmynd (ah) er somuleidis tveggja takta eining sem leidir ad nidurlagi hendingar.
Ny hugmynd (nh) tveggja takta eining sem getur komid fram i seinni hendingu stefs.
Frum er eins takta eining sem getur verid hluti gh, ah eda nh.

Nidurbrot (nbr) eru endurtekin eins takta frum, oft i sekvens.

Nidurlag (nlg), tveir (stundum fjorir) taktar sem ljuka hendingu.

Grunnhugmynd er samsett tr:

a) tveimur mismunandi frumum, a og b, hvort um sig einn taktur eda (sja deemi 1 og 3)

b) einu frumi sem er sett fram { takti 1 og endurtekid 1 takti 2 (sja deemi 2).

Andsteed hugmynd er oftast samsett tir tveimur frumum, par sem padseinna gegnir e-k nidur-
lagshlutverki. Hér getur hvortsem er verid um ad raeda ny frum eda endurtekningu annars
hvors frums grunnhugmyndar med nidurlagsfrumi.

Nidurlog eru i grunninn eftirfarandi: fullkomnir adalendar [F], 6fullkomnir adalendar [O],
peir geta verid fullgerdir [FF] eda [FO], sidan eru hélfendar [HE] og gabbendar [GE]. Ekki
endir [EE] er mikilveegt hugtak pvi vid litum svo & a0 fjogurra takta hendingu purfi ekki ad
ljaka med afgerandinidurlagi eins og adalendi eda halfendi. Adalendir er ekki til stadar nema
ad V og 1 (i) séu i grunnstédu annars télum vid um [EE]. Samkveemt klassiskum skilgreining-
um er [HE] adeins 4 V 1 grunnstédu og an sjoundar.3

Atta takta stefjaform er samsett Gr tveimur fjogurra takta hendingum, ,, kveikjur” (e. initiating
phrase) eda fyrri hending stefs eru framsdgufasit (e. presentation phrase), undanfari (e. antecedent)
og samsett grunnhugmynds (e. compound basic idea) (sja toflu 1).

Seinni hending stefs getur verid framhaldsfasi (e. continuation phrase) eda afleiding (e. conse-
quence) sem hvortum sig mé skilgreina 4 prja vegu (sja toflu 1). T afleidingu er grunnhugmynd

2William E. Caplin, Analyzing Classical Form (New York: Oxford University Press, 2013, Kindle Edition),
bls. 33-157

3Vid purfum ekki a0 fara langt inn i rémantikina til ad velta pvi fyrir okkur hvort petta standist par og
hvort porf sé & ad skilgreina upp a nytt halfendafyrirbeerid hvad vardar tonlist seinni hluta 19. aldar og
upphaf peirrar 20.

4 Framsogufasi, framhaldsfasi, undanfari og afleiding eru hugtsk fengin tr obirtri pydingu Arna Heimis
Ingoélfssonar & Elements of Sonata Theory eftir James Hepokoski og Warren Darcy.

5 Caplin, Analyzing Classical Form, bls. 102.
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,kveikjunnar” endurtekin en andsteeda hugmyndin getur verid ny. Ny hugmynd getur birst i
upphafi framhaldsfasa.é

Fravik fra atta takta moédelinu eru tiltslulega algeng, framhaldsfasi getur til deemis verid
endurtekinn, oft tilbreyttur, eda lengdur 4 annan hatt. [ afleidingu getur nidurlagid verid lengt
um tvo takta eda endurtekid til pess ad na fram sterkari lokun. Einstaka stef eru éregluleg,
samsett dar fimm eda sex takta hendingum. Svo ma nefna raunverulegan (R) takt andsteett
noterudum (N) takti (e. real vs. notated measures)7? par sem stef er helmingi styttra i heegu temp6i
eda tvofalt lengra { mjog hrédu tempdi.

8 takta stef, tveggja hendinga form, 4+4 nidurlag
Lota:

undanfari - 4 taktar HE/O
afleiding? - 4 taktar, undanfarinn endurtekinn amk. fram ad nidurlagi F*
afleiding? - 4 taktar, forhljomsgerd undanfarans F
afleiding3 - 4 taktar, sekvensafbrigdi undanfarans (fra ii, IV, vi) F
Setning;

framsdgufasi-a (bein endurt.), -b (forhljémsgerd), -c (sekvens) - 2 + 2 taktar | EE
framhaldsfasi? nbr/hradari hljomaritmi/meira aktivitet + nidurlag, oft | F/HE*
1+1+2 taktar F/HE
framhaldsfasi? sidbtiid nbr eda ekkert (tilbreytt gh eda ny hugm.) - 4 taktar | F/HE
framhaldsfasi? lengt eda stytt nidurlag - 4 eda 2 taktar
Blendingar lotu og setningar:

1. undanfari / framhaldsfasi1/2 - 4 taktar HE/O + 2+2 taktar F/HE*
2. undanfari / framhaldsfasi3 - 4 taktar HE/O + 4 taktar F/HE
3. samsett grunnhugmynd** / framhaldsfasi-1/2/3 - 4 taktar EE + 4 taktar F/HE
4. samsett grunnhugmynd / afleiding! - 4 taktar EE + 4 taktar F/HE

Tafla1: 8 takta stef, tveggja hendinga form, 4+4. [*Ef um téntegundaskipti er ad reeda eru nidurlogin pau somu (F eda
HE) i nyju tontegundinni. **Hugtakid samsett grunnhugmynd (sgh) er tvéfaltsteerri en grunnhugmynd og samsett tar
tveimur tveggja takta einingum, gh og ah, sgh likist undanfaranum en er 4n afgerandi nidurlags.]

Til ad gloggva okkur betur & framansogdu skulum vid skoda deemi 1. I framsogufasanum 1
setningu Beethovens er grunnhugmyndin samsett dr tveimur eins takts frumum, a og b, sem
eru sidan endurtekin fra forhljomnum. [ framhaldsfasanum er b-frumid notadsem efni { nidur-

brot og i nidurlaginu koma tvo ny frum, c og d. Allt i allt eru eins takta frumin fjégur.

I lotu Mozarts (deemi 2) er grunnhugmyndin samsett ar endurteknu eins takts frumi, a, en
andsteeda hugmyndin inniheldur tvo frum, b og c. I afleidingunni eru a-frumin endurtekin
beint en andsteeda hugmyndin er ny. Hér eru eins takts frumin lika fjogur.

[ blendingi Haydns (deemi 3) inniheldur grunnhugmyndin frum a og b, og andsteeda hug-
myndin frum c og d. I framhaldsfasanum kemur ny hugmynd { nidurbrotinu, frum e, og svo
nytt frum i nlg. Hér er pvi um ad reeda sex eins takta frum.

6Sja t.d. takta 5-6 1 a-moll sénétu Mozarts, K. 310.
7 Caplin, Analyzing Classical Form, bls. 63.
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Dzmi 1: L. v. Beethoven, Plan6sonata i f-moll, op. 2, nr. 2, 1. kafli, t.1-8.
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Dzmi 2: W. A. Mozart, Sénata fyrir pian6 i F-duar, K. 332, 1. kafli, t. 13-20
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Daeemi 3: J. Haydn, Partita no. 16 i D-dur, Hob. XVI:14, 2. kafli, t. 15-22
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HI1j6ddeemi 1: L. v. Beethoven, Plan6sonata i f-moll, op. 2, nr. 2, 1. kafli, t.1-8.8
Hlj60deemi 2: W. A. Mozart, Sonata fyrir piané i F-dur, K. 332, 1. kafli, 13-20°

Hlj6ddeemi 3: J. Haydn, Partita no. 16 i D-dar, Hob. XVI:14, 2. kafli, t. 15-22.10

PROKOFJEV, NOKKUR ATRIPI UM HLJOMFRZEDI OG NIDURLOG

[ doktorsritgerd eftir Konrad Harley fra arinu 2014, Harmonic Function in the Music of Sergei
Prokofiev, nefnir hann rissnesku tonfreedingana, Viktor Berkov (1958) og Nataliu Zaporozhets

(1962) sem settu fram kenningar um hljémfraedi Prokofjev.

Berkov bentia ,hefdbundna” forhljéminn a V-seeti sem gatinnihaldid sjound, heekkada sjound
og steekkada fimmund (C: g-h-dis-f-fis) og leysist med fjorum téonum smastigt a I (h-c/dis-e/
f-e/fis-g). Ennfremur ad Prokofjev gat notad VII-seeti (h-dis-fis) sem stadgengil V-seetis i CD og

#vii (gis-h-dis) sem stadgengil V i am par sem allir ténar leysast me0 litilli tviund.11

Zaporozhets tatvikkar kenningar Berkovs og kannar hvernig Prokofjev keppist vid , ad auka
fegurd og spennu” (e. strives to maximize beauty and tension), med pvi sem hun kallar ,leid-
sogu-forhljéom” og , leidsogu-undirforhljom” sem leida smastigt ad grunnprihljomnum (HP og
DesP i CD). Forhljomurinn hlytur samskonar smastiga umlykingu med , leidségu-aukafor-
hljémi” (FisP - GP) og , leidsdogu-undirforhljéomi” (AsD - GD).12

Med pessar skilgreiningar ad leidarljosi getum vid nélgast stefjamodel Prokofjevs og lagt til
hugmyndir ad nidurlogum. Leidsogu-(for)hljomar geta birst & mikilveegum afangastodum og
haft veegt einkenni halfenda par sem lausn hljémsins 1 upphafshljom neestu hendingar byggir

4 smastigum lausnum.

INNGANGSSTEFID [ PIANOKONSERT NR. 1 EFTIR PROKOFJEV

Inngangurinn ad fyrsta Pianokonsert Prokofjevs vekur strax athygli fyrir seidandi endur-tekn-
ingar sem proast ut fyrir ramma DesP tontegundarinnar, adeins til ad snta aftur ,heim”.
, Kraftmikid stef sem fullkomnar heildarsvip verksins” (e. A powerful thematic material that
assures the unity of the work) svo vitnad sé beint 1 tonskaldid.13 Hann notar inngangstefid

s Ol hlj6ddeemi eru dr nétnaskriftarforritinu Dorico https:/ /lhi.canto.global/s/NMAU2?viewIndex=0
9 https:/ /lhi.canto.global /s /TCON1?viewIndex=0

10 https:/ /lhi.canto.global /s /N3E01?viewIndex=0

11 Konrad Harley, ,Harmonic Function in the Music of Sergei Prokofiev” (PhD-ritgerd, University of
Toronto, 2014), bls. 2.

12Konrad Harley, ,Harmonic Function in the Music of Sergei Prokofiev,” bls. 4.

13Gergei Prokofiev, Diaries 1907-1915: Prodigious Youth, Anthony Phillips pyddi (New York: Cornell
University Press, 2006), bls. 237.
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prisvar i verkinu, sem inngang, i lok 1. kafla (framsogu) og i lok verksins.

Form inngangsins er strofiskt, fimm atta takta , blendingar” sem skiptist i prjar framsetningar
med piandi (Solo) og tveer med hljémsveit an piands (Ritornello). Efnividurinn er einstaklega
einfaldur p6 heegt sé ad tina til fimm eins takta frum, a,b, ¢, d og el41 peirri r60 sem pau birtast.
Adeins tvo frum eru notud ad stadaldri, b og ¢ en d er notad tvisvar i einum blendingi. Frum

b, ¢ og d eru vaegast sagt naskyld hvad vardar 16gun og stefnu.

[ deemi 4 mad sja frumin i premur fyrstu blendingum inngangsins.

L. 3 upphafsfrum (. 26 lokafrum
a — e —
i bt %%l—'—n
} e i iwp&:_‘:#:n
L4 110
b — c
b-frumid spannar litla 3und ! c-framid spannar stéra 3und d-frumid spannar hreina Sund

Dami 4: Laglinufrum i inngangi Planékonserts Prokofjevs

[ pessum 24 toktum skiptast frumin 4 eftirfarandi hétt: taktar 3-10 abbb-bbbc, taktar 11-18 bbbd-
bbbd og taktar 19-26 bbbc-ccce. Ahugavert er ad 1 hverri fjogurra takta hendingu er eitt frum
endurtekid prisvar & moti einni framsetningu annars frums. Hvernig getum vid skilgreint
hendingarnar sem mynda greinilega atta takta heildir?

Blendingur - samsett grunnhugmynd
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Demi 5: Sergej Prokofjev, Pianékonsert nr. 1, t. 3-10

14 Eitt frum, f, beetist vi0 1 lok fimmta blendings, einskonar , eftir enda” frum.
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Skodum deemi 5. Samkveaemt klassisku hefdinni skiptist fjogurra takta kveikja i 2+2 takta; tveer
grunnhugmyndir, eda grunnhugmynd og andstaeda hugmynd. I toktum 3-6 er Klarlega ekki
um tveer grunnhugmyndir ad reeda svo vid teljum ab (taktar 3-4) vera grunnhugmynd og bb
(taktar 5-6) sem andsteeda hugmynd. Hljémfeerslur i toktum 5-6 stydja petta pé adeins sé skipt
um hljémhvorf. Nidurlagio er ekki afgerandi heldur [EE] og fyrsta kveikjan er pvi samsett

grunnhugmynd.
Blendingur - samsett grunnhugmynd
gh ah
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T ]  —— I I  — —— | !  —— T o o
% L] b T T I  — T T ] — T T I | — T L_= }
o o o o
b8 8 8 8
e T? r F F LA
1 H 1 I 1
afleiding
nbr nlg
(b) 1 b 1 b 1 d b I
oy Ele et Ele ple £l o fe e 2., .
(% r’i IDv:l? 1 1 Il 1 T 1 1 1 1 T 1 — 1 L —— i 1
)
8 8 8 g 4
b © ° =
i
o o «___ @ F f‘
.
Vvis Vig iin
Blendingur - samsett grunnhugmynd
gh ah
{b) b 1 b , d b
bHiby e e po e Ue ke y, he o be be 4o te o be | 4. o
% > ' i i f f — ‘ t i i t — ——
lhé‘ L é "Qg
i T - =
L 0 ) 14
ho o Df b F \
hl‘; v:n;‘? 7 I‘f VIJ /b7
framhaldsfasi
nbr nlg
) 1 b 1 b o d 1
| \ .
. b oty —
L ) b 1 ! Il T 1 1 il I 1 } I 1 » } \[
=

bige

hV*#" j97

Dami 6: Sergeij Prokofjev, Piandkonsert nr. 1, t. 11-24
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Hlj60deemi 4: Samsvarar deemum 5-6. (ath. hljoddeemid inniheldur t. 3-24)15

Seinni hluti stefs er annadhvort framhaldsfasi eda afleiding. I afleidingu etti ad endurtaka
grunnhugmynd kveikjunnar, pvi skilgreinum vid taktar 7-10 sem framhaldsfasa med nidur-
broti og nidurlagi. Nidurlagio er afgerandi, feerslan i viés i takti 9 og lokahljomarnir, bbVI+64 og
heilténa-hljomurinn a II sem myndar milt leidséguhljomssamband vid upphafshljém neestu
hendingar. Takta 3-10 skilgreinum vid pvisem blending-3, samsetta grunnhugmynd og fram-
haldsfasa.

Takta 11-18 ma skilgreina sem blending-4, samsetta grunnhugmynd og afleidingu par sem
grunnhugmyndin 1 takti 11 er endurtekin { sekvens i takti 15. Lokahljémurinn iill myndar milt
leidssguhljomssamband vid DD hljominn, upphafshljém pridja blendingsins.

Pridji blendingurinn er samsett grunnhugmynd og framhaldsfasi. Nt er framhaldsfasinn
meira { takt vid hefdbundu gerdina, med toluvert aktifari hljomfeerslum. Til gamans ma geta

pess ad med DP ferlinu fra t. 19 hefur Prokofjev fyllt upp i krématiska ténstigann.

SEXTAN TAKTA SAMSETT STEFJAFORM

Samsetta lotan og samsetta setningin eru einfaldlega tvofoldun a atta takta stefjaformunum,
Tveer setningar mynda til deemis samsetta lotu ef fyrri setningin lykur med opnu nidurlagi,
HE, FO en st seinni med lokudu, FF.

Samsetta setningin virdist vera adeins floknari, tveer samsettar grunnhugmyndir, 4+4 taktar,
mynda framsdgufasann. Par sem grunneiningin, samsetta grunnhugmyndin, er fjorir taktar
verdur nidurbrotid tveir taktar, 6likt einféldu setningunni par sem nidurbrotid er einn taktur;
helmingurinn af grunnhugmynd eda andstaedri hugmynd.

16 takta samsett stef nidurlag
Samsett lota:

undanfari 4 + 4 taktar, setning, lota eda blendingur HE/ FO
afleiding 4 + 4 taktar FF
Samsett setning:

framsdgufasi: sgh + sgh, 4 + 4 taktar EE
framhaldsfasi: nbr 2 + 2 + nlg 4 taktar eda nbr 2 + 2 + 2 og nlg 2 FF

Tafla 2: 16 takta samsett stef.

Setningarformid er dberandi i fyrsta konsertinum.16 Pad ma greina eitt stef sem fylgir modeli

15 https:/ /lhi.canto.global /s / TPTP0?viewIndex=0
16 Setningarformid liggur beinna vid en lotan, htn kallar frekar & eitthvad sem likist hefdbundnum
nidurlogum.
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samsettrar setningar { verkinu. Stefid er merkt Animato vid eefingantimer 17, toktum 216-233,
pad lokar seinna stefjasvaedi framségunnar?’ og undirbyr adra framsetningu inngangsstefsins.
Framsogufasinn er hefdbundinn (sgh+sgh, 4+4) en framhaldsfasinn er éreglulegur, 5+5 takta;
nidurbrot i 3+2 takta sem eru sidan notadir sem médel ad nidurlagi par sem modulerad er i

tontegund inngangsstefsins. Stefid kemur svo aftur vid sefingantimer 34.

Prokofjev beetir um betur pegar kemur ad tvofoldun stefjamédela. A sama hatt og heegt er ad
tvofalda einfalda setningu i samsetta 16 takta setningu er heegt ad mynda 32 takta heild sem
byggir a somu grundvallarreglu. Vid getum hugsad okkur eftirfarandi t6flu med mismunandi

steerd af setningum:

Moédel a0 mismunandi sterd setninga nidurlag
8 takta einfold setning

framsogufasi: gh + gh, 2 + 2 taktar EE
framhaldsfasi!: nbr 1 + 1 + nlg 2 taktar FF

16 takta samsett setning;

framsogufasi: sgh + sgh, 4 + 4 taktar EE
framhaldsfasi: nbr 2 + 2 + nlg 4 taktar eda nbr 2 + 2 + 2 nlg + 2 taktar FF

32 takta tvofold samsett setning

framsogufasi: sgh!/sgh? + sghl/sgh? 8 + 8 taktar EE
framhaldsfasi: nbr 4 + 4 + nlg 8 (nlg geeti birst sem enn frekara nbr) FF

Tafla 3: Médel mismunandi setninga.

Hlj60deemi 5: SergejProkofjev, Piandkonsert nr. 1, 45-58 (sja deemi 7).18

Pessi 32 takta tvofold samsett setning byggir pa 4 tveimur andstaedum samsettum grunnhug-
myndum par sem st fyrri er grunnhugmynd og sa seinni andsteed hugmynd, samtals atta
taktar. Nidurbrotid er pa fjogurra takta og tvitekid og nidurlagid atta taktar samkvemt
modelinu en hér parf hugsanlega ad bj6da upp 4 einhvern sveigjanleika.

[ Pian6konsert nr. 1 eftir Prokofjev koma prir stadir til greina ad 32 takta samsettri setningu, 1
takti 378 (10 toktum eftir sefingantimer 30) fer af stad stef sem fellur nakveaemlega ad 32 takta
modelinu. Annar spennandi moguleiki er pianébrain vid efingandmer 3, hér hefst dhrifa-
mikid uppbrot 1 CD, sterk andstaeda 1 kjolfar inngangsins og ekki skemmir fyrir ad fyrsta stef-
reena heildin er 6regluleg, eda sjo taktar. Ef vid préofum ad mata toktum 45-51 vid framsogufasa
32 takta médelsins sjaum vid ad petta gengur fullkomlega upp sem fyrri hluti (1 stad 4+4 takta
eru 3+4 taktar) og med endurtekningunni, sekvensinum fra ii-seeti, fullkomnast framsogu-
fasinn (sja deemi?).

17 Prokofiev, Diaries 1907-1915: Prodigious Youth, bls. 236.
18 https:/ /1hi.canto.global/s /NEDA4?viewIndex=0
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I takti 59 tekur framhaldsfasinn vid med fjogurra takta nidurbroti sem er endurtekid, sidan
styttra og oreglulegra nidurbrot sem leidir ad burdarforhljéomi, 32 toktum eftir upphafio.
Fjérum toktum sidar er GE og nytt efni tekur vid sem undirbyr médilasjéon heim i DD par sem
meginstefl9 (fyrra stef) kaflans birtist.
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Dami 7: Sergeij Prokofjev, Pian6konsert nr. 1, t. 45-58

Pridji moguleikinn ad tvofoldu samsettu setningunni er i itrekun/drvinnslu, 1 takti 318,
tveimur toktum eftir sefingantmer 27.

LOKAORD

Hérna hefur veri0 gerd tilraun til pess ad greina stefjaform Prokofjevs i Piandkonsert nr. 1 tt
fra klassiskum stefjaformum og skilgreiningum William E. Caplin 4 peim. Hér er svo sannar-
lega 6pleegdur akur sem verdur spennandi ad takast a vid til ad 60last betri skilning & ,,tén-
tegundabundinni” ténlist i upphafi 20. aldar. Eg vil pakka Hjalta Pér Davidssyni fyrir sam-
starfid vid greininguna og dbendingar um lesefni sem nyttist vid gerd greinarinnar.

19 Prokofiev, Diaries 1907-1915: Prodigious Youth, bls. 236.
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The Musical Chairs Framework for Understanding New Audiences

and Innovative Practice
An Analysis from the Perspective of the Conductor

Majella Clarke

INTRODUCTION

New Audiences and Innovative Practice (NAIP) within the European Master of Music degree
programme is offered by several higher music education institutions from countries in Europe
including Iceland University of the Arts (IUA), Royal Conservatoire in The Hague, and Prince
Claus Conservatoire in Groningen. The NAIP programme targets students with high-level
performance skills interested in reaching new audiences by learning to develop and lead cre-
ative projects in diverse artistic, community and inter-cross-transdisciplinary settings. The
programme is designed to develop students” leadership skills and collaborative practice in a
variety of artistic and social contexts. This article addresses the strategic positioning/s of an
artist and its collective via the following questions: How can I position my artistic practice when
considering traditional practice and familiar audiences, versus new ways of performing? And what
might I need to consider if I choose to reorient, pivot or shift my practice?

This article will introduce the Musical Chairs Framework and present how it can be strategi-
cally used drawingon the author’s practiceas a conductor and strategist. The article elaborates
Chapter 2 from the author’s Master of Music thesis titled: Innovative Practice in Conducting:

Graphic Scores, Sonic Batons and Open Ensembles for New Performance Formats.

Addressing new audiences and innovative practice from a conductor’s perspective is a com-
plex task because as a traditional practice, it is taught through conservatory models of training
that preserve the traditional practice. Typically, the conservatory models of education focus
on classical music training, emphasising the repetition, reiteration, reinterpretation, and re-
production of repertoire from the late 17th - 20th centuries. However, in many education pro-
grammes, the role of the conductor as musical leader, artistic director, musician, composer,
performer, within an historical context before the repertoire of the 17the Century is rarely dis-
cussed even though the practice has evolved and reshaped over several millenia and from
when musicians started playing music together (Levine, 2001). When looking back through
history, we can see that the ways of conducting and performing music does change over time,
and will continue to change (Clarke, 2024; Clarke, 2025).
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Technology developments of the twentieth century led to a redistribution of the almighty
power of the orchestral conductor, and the democratization of orchestral life further led to the
dilution of conductor power and the emergence of conductorless ensembles in the early 21st
Century (Clarke, 2022). So, when it comes to understanding the potential for innovative prac-
tice within conducting, it needs to be placed within the full practice and historical context of
conducting with all the traditions and their conservations. The symphonic traditions and as-
sociated conducting practices of the 17th - 20th Centuries continued to be enjoyed by audi-
ences that are familiar with symphonic orchestra concerts, making that aspect of conducting
practice still highly relevant to the profession. That being said, what happens when we take a
forward looking approach to the practice of conducting? What types of innovations, expan-
sions and augmentations of practice might weencounter in the 21st Century? And whatmight
those novelties mean for orchestras, ensembles and their audiences? To be able to continue the
analysis with depth, one must distinguish innovative versus traditional practices in conduct-

ing, as well as new audiences versus the familiar audience.

THE MUSICAL CHAIRS FRAMEWORK

Innovative Practice

Transition New Sonomes

Familiar
Audiences

New Audiences

Orthodox Renaissance

Traditional Practice

Figure 1: Musical Chairs Framework

Drawing from almost two decades of experience in strategic management consulting, the
Musical Chairs Framework has been developed by myself, the author, to understand the in-
terplay and positioning between traditional and innovative practices, alongside new versus
familiar audiences. Frameworks are commonly developed and used by management consult-
ants to simplify complex problems, gain alternative perspectives, and create structure for de-
veloping analysis and understanding. They are also often used for gaining collective align-
ment on a current position for whicha group main aim to shift from or pivot and can therefore
be useful to guide a structured discussion. By developing a new framework approach, the
complex problem of How can I position my artistic practice and what might I need to consider if I
choose to reorient, pivot or shift? can be disaggregated and simplified. While the application in
this article is with respect to my own practice in conducting, it can also be of use to other
creative practices that might use the framework to position a pivot or shift in their own work.
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Referring to Figure 1 above, the horizontal axis presents the spectrum of audiences. Familiar
audiences know the artistic format and often have familiarity with the repertoire and perfor-
mance content. New audiences are those that have yet to experience the performance content
and are usually looking for new creative experiences. The vertical axis reviews the spectrum
of practice, from traditional to innovative. Traditional practice typically conforms to stylistic
norms, notation, instrumentation, and performance techniques and can be argued to have
deep cultural and historical significance. Innovative practice can incorporate the use of tech-
nology, the blending of genres, unconventional instrumentation, audience interaction, cross-

media approaches, and cross-cultural influences to name a few.

QUADRANT ANALYSIS

The following intersections can be used to describe the experiences when practice and audi-
ence converge in a section of the spectrum in Figure 2. Naming the quadrants and identifying
key features of the quadrants helps us categorise and position the type of general experience
that can be elaborated into one of four of the descriptions below.

Orthodox is typically used to describe something that adheres to traditional practices and
standards or in accordance with established norms. It is the opposite of innovative. In the
practice of conducting, we are looking for concerts that feature traditional (orthodox) pro-
gramming and a familiar concert experience. For example, the Vienna Philharmonic
Orchestra at their New Year’s Eve Concert in the GrofSer Saal of the Musikverein in Vienna,
commonly featuring a program of classical music compositions, particularly Waltzes and
Polkas by Johann Strauss II. The Vienna Philharmonic’s web information about the New
Year’s concert is a useful source to review the history and significance of what has become an
orthodox practice in programming for the orchestra (Vienna Philharmonic, n.d.).

Transition is used to describe when the traditional audience begins to shift from a familiar to
an unfamiliar experience and is likely to encompass various reactions and emotions that the
audience goes through during the process. It can signify a change and adaptation that mem-
bers of the audience go through as they shift from subscribing to traditional performance for-
mats to innovative performance formats. Think Barbara Hannigan in concert. Hannigan is a
conductor and singer who both conducts and sings at the same time, even though the concert
experience is presented in a traditional staged format. Hannigan’s performance of “Mysteries
of the Macabre" composed by Gyorgy Ligeti with the Avanti! Chamber Orchestra for the

Festival "Présences 2011" presents one of many available examples online (Bosc, 2011).

Renaissance is used to describe the experience of audiences with renewed interest in tradi-
tional concert formats. Usually this might be due to efforts to make the experience more ac-
cessible or relevant to contemporary audiences. The term expansion might be considered to
convey the idea of broadening the reach of a traditional art form to attract new and diverse
audiences. The conductor Marin Alsop has been an advocate for gender and diversity in clas-
sical music and has played a role in broadening the traditional classical music audience base.
A review of Alsop’s projects presents extensive work towards diversity and inclusion includ-
ing the Global Ode to Joy Project in partnership with Carnegie Hall, The Taki Alsop
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Conducting Fellowship to support women conductors, OrchKids for developing musical and
social skills with schools in Baltimore, and Rusty Musicians for adult non-professional musi-
cians in collaboration with the Baltimore Symphony Orchestra, (Alsop, 2023). Another exam-
ple is the Iceland Symphony Orchestra, with its “Do You Want to Play Along?” project, invit-
ing everyone who wishes to join the Iceland Symphony Orchestra into an open rehearsal and
performance in the Eldborg hall of the Harpa Concert Hall to celebrate the orchestras 75th
anniversary. Over a hundred musicians signed up to participate, along with the Iceland
Symphony Orchestra.l The repertoire and presentation of the orchestra in its staged environ-
ment along with its conductor are traditional, with the program featuring the final movement
of Dvotak's 9th Symphony, From the New World, and A Sprengisandi, arranged by Pall
Pampichler Palsson. However, the inclusion of more than one hundred additional musicians
will most certainly invigorate the curiosity of new audiences, and therefore a good example
of a project in the renissance quadrant.

New Sonomes is used to describe the new audiences built around innovative practice. These
include avant-garde, cross-genre, experimentalists and mavericks with eccentric, sometimes
iconoclastic audiences. On the conductor front, Pierre Boulez developed innovative conduct-
ing techniques for conducting complex contemporary music, including a conductor notation;

for an example, refer to Boulez’ score of Le Marteau sans maitre (Boulez, 1957) in Figure 2.

Figure 2: Excerpt from the score of Le Marteau sans maitre by P. Boulez

Esa Pekka-Salonen hasexplored innovative technologies such as orchestra 360 and conducting
multimedia performances and has been at the forefront of innovationin classical music (HAM
Helsinki, 2018). More recently, the sonic conducting baton developed in collaboration with
Iceland’s Intelligent Instruments Lab, using neural audio synthesis (Caillon and Eslign, 2022)
challenges the traditional foundations of conducting practice as it expands and sonifies the
conductor’s gestures (Clarke, 2024). Using the conductor for directing spatially distributed
musicians within the ensemble, so that the space itself becomes part of the ensemble, demon-
strated in the world premieres performed by the Korvat auki ensemble at the Musica nova
Helsinki Festival in 2025, is another example, Musica nova (2025).

1 https:/ /en.sinfonia.is / concerts-tickets / open-session-with-iso
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Innovative Practice

Transition New Sonomes
Cirque du Soleil Esa Pekka-Salonen Orchestra 360
Barbara Hannigan Pierre Boulez
Iceland Symphony Orchestra + Folk Metal Korvat Auki

Majella Clarke Sonic Conducting Baton

Familiar

Vienna Philharmonic New Year’s Eve Concert

Proms in the Park- BBC André Rieu —Johann Straus Orchestra
Salzburg Festival Tanglewood Music Festival
Roger Norrington Marin Alsop
Iceland Symphony Orchestra — Do you
Want to Play Along?
Orthodox Renaissance

Traditional Practice

Figure 3: The Musical Chairs Framework by Majella Clarke

AFTERTHOUGHTS AND REFLECTIONS

My NAIP project titled (Seasonally Adjusted) Sonomes performance, viva voce and thesis
(Clarke, 2024) aimed to demonstrate innovative practice in conducting. It did this with the
application of new technologies to sonify the conductor, while exploring different perfor-
mance formats utilizing an open performative installation rather than a traditional staged con-
cert experience to conduct graphic scores. New audiences were sought in the project by open-
ing the experience to the public and by providing visual material and projections thatcan help
the audience connect with the music and its performance. The word “sonome” itself is a con-
firmed neologism and it originates through the combination of the Latin word for sound
(Sonus) with the Greek word Biomes, which primarily refers to biotic communities that exist in
nature (Clements, 1917). The term biome was further developed to specify “a certain grouping
of species and varieties is characteristic of each biome” (Shelford and Olsen, 1935) and the
definition was further reviewed and disambiguated in the article The Biome (Carpenter, 1939),
which reviewed all contributions towards the meaning of the word biome. The interesting
word in the definition of biome was that of “community,” as the NAIP project explored dif-
ferent sound communities from both the performer and audience perspectives. In this context,
the word Sonome is explored through identifying the intersection of new audiences and inno-
vative practice spanning both conducting and new performance formats. The result is ulti-

mately new communities of sound.

POSITIONING OF PRACTICE

Thinking about the type of audiences the expression of practice attractsis an essential consid-
eration in performance. It determines the venue, thelayout and spatial positioning of sensorial
stimulus, the sonic, visual and gestural aesthetics and ultimately how to stage the perfor-
mance. So, the performer needs to be aware as to whether they are intending to situate their
performance in a traditional practice or an innovative practice. Reaching the right audience to
present the practice is also an essential consideration. Familiar audiences continue to purchase
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tickets atstaged performance venues and “bums on seats” is the performance metric thateval-
uates whether the performance achieved its goal. New audiences are likely to be different be-
cause it can be what data scientists like to call a “cold start” - that is, there is no previous
reference to guide who you might reach out to, or who might be interested in your practice
and artworks. This aspect of the new audience will require some experimentation in finding
the vibe-tribe audience connections. My personal opinion is that the field of artistic research
can support the experimentation and identification of new audiences that are interested in
innovative practice, because the experimentation process that is inherent in artistic research
allows for the exploration of new types of venues, sound making and how we make music.
Therefore, when considering a reorientation, pivot or shift in practice, exploratories of time,
space, sounding and ensemble, the different types of audiences one can reach also need to be
considered.

HUMANITY WILL ALWAYS NEED NEW IDEAS AND NEW WAYS OF EXPRESSION

Innovation is a dynamic and often continuous process. However, there does come a point
when an innovative approach expires or becomes mainstream or redundant. The music in-
dustry does protect innovative intellectual property, such as compositions, lyrics, sound de-
signs and other contributions to culture with copyright laws. New instruments and musical
technologies and software are often patented and licensed. These trademarks, copyrights, pa-
tents, and licenses have validity dates for which the right to use is transferred after a period
(Givoni, 2015). While the duration of protection differs depending on the medium of expres-
sion, for sake of drawing a clear line, let’s assume that innovation loses its disruptive force
when the intellectual property right protection lapses. In understanding that innovation is re-
ally a fleeting moment in the timeline of human creativity, it would point to the common phe-
nomenon where all traditions that evolved over a short period of time were once innovations.
This has implications for the application of the new audiences and innovative practice and the
Musical Chairs Framework, as it means the categorizing of audiences and practiceis dynamic,
and that assignments of new audience and innovative practice are likely to become familiar
audiences and traditional practice at a point in the not so distant future. The artist with their
practice are challenged to create new ideas and find new people to receive these ideas. To
remain in the traditional practice with the familiar audience risks cultural stagnation.

Ultimately, the artist must renew themselves and ask - what am I giving that is new?
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Skapandi gervigreind

nokkur ord um sjalfvirka og medvirka taekni

Poérhallur Magntisson

Verkefnid Intelligent Instruments fékk styrk frd Evropska rannsoknarrddinu arid 2020. Verk-
efnid rannsakar dhrif gervigreindar 4 ténlist framtidarinnar og mikilveegi pess ad toénlistarfélk
styri sjélft hvernig samband peirra vid gervigreindina veeri skilgreint og utfeert. Markmid
verkefnisins er ad proa hljédfeeri med gervigreind sem leera af gognum tonskilda og hegdun
flytjenda, hlj6dfeeri sem proskast og proast og bregdast oft vid 4 6veentan hatt. I pessu er félgin
nylunda par sem hljéofeerin leera a flytjendur, préast med peim og mynda samtal sem yrdi
spennandi tt fra tonlistarlegu og heimspekilegu sjénarhorni. Pegar umsékn rannséknarinnar
var skrifud var litid um gervigreind 1 toénlist almennt, utan vid rannséknarstofur haskélanna
og orfarra fyrirteekja, en ljost var ad bylting veeri i nand pegar gervitauganet voru tekin i
notkun vid framleidslu listreens efnis. Eitt af framsettum markmidum verkefnisins var ad
stunda ordreedugreiningu a vidbrogdum foélks pegar atbeini gervigreindarteekninnar fer ad
hafa veruleg dhrif a ténlistaridkun og par med varpa almennu [jési & pessa hlid teekninnar

Sidan hefur mikil mjélk runnid ar spenum Audhumlu. Haustid 2021 lagdi Open Al ChatGPT
a netid, vio miklar undirtektir f6lks um allan heim. Hér var komin gervigreind sem loksins gat
hugsad eins og manneskja - eda pannig leit pad tut i fyrstu. Nokkru fyrr hafdi Open Al gefid
at Jukebox sem gat hermt & sannfeerandi hatt eftir ténlist pekktra listamanna, p6 ad hljém-
geedin hafi verid fremur sleem. Allt voru petta spennandi tilraunir sem satt best ad segja voktu
undrun sérfreedinga i gervigreind og komu peim a 6vart. Pessi nyja spunagreind (e. generative
Al) var nt farin ad framreida texta, myndir og hlj6d og pad var jafnvel talad um ad hun veeri
farin ad “skapa”. Skapandi gervigreind (e. creative Al) hefur einmitt verid ein af helstu
askorunum gervigreindarfraeda, pvi ef kalla aetti pessa greind & einhvern héatt mannlega, pa
pyrfti htin ad baa yfir helstu gafu manndyrsins: skopunargafunni.

A 6rfaum arum erum vid nd ordin vén pvi ad textar, myndir og ténlist renni ir mél-, mynd-
og tonlistarlikénum, og i peim geedum ad oft er erfitt ad greina hvort ad manneskja eda vél
standi ad baki verkinu, sem sagt ChatGPT, Deepseek, Perplexity og fleiri forrit i textagerd,
Midjourney, Dall-E { myndum, og Suno, Udio eda Stable Audio 1 ténlistargerd. Fyrirteekin ad
baki pessum “pjéonum” hafa sogad inn i sig hugverk félks - oft med 6l6glegri nidurhalningu a
hoéfundarréttarvordu efni - og hafa nt reitt fram produkt sem framleidir gerviefni (e. synthetic
media), okkur ymist til dgeegju eda hryllings. Pessi sjalfvirka framleidsla 4 gerviefni hefur
skapad o6réa innan skapandi greina og pvi er haldid fram ad hdn skerdi tekjur listafélks.
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Stadreyndin er p6 st ad okkar sidkapitaliska kerfi er fyrir 16ngu baid ad ardraena hinar skap-
andi stéttir, par sem fyrirteeki eins og Spotify eda Storytel streyma efni listafolks an pess ad
borga pvi nokkud fyrir og pa an adkomu skapandi gervigreindar. Stadan er st ad ef heppnin
er med, pa geeti hofundurinn { mesta lagi keypt sér nokkrar karamellur i poka fyrir drslaunin,
en ekki margar. Pad er hinsvegar ekki vid gervigreind ad sakast ad svona sé komid fyrir verd-
lagningu og gildi listarinnar.

Mynd 1: ii lab ad kynna hljédfeeri vid Sonar festival i Barcelona arid 2024.

Asteedan fyrir reidi folks 1 gard pessa nyja gerviefnis er frekar frumspekileg en efnahagsleg. Ef
vid rekjum frumspeki skdpunar aftur i timann, pa meetti byrja 4 Platon sem taldi skopun vera
endurgerd & heimi hinna fullkomnu frummynda. Nemandi hans, Aristételes, dré sképunina
nidur 4 jordina og einbeitti sér ad list (gr. tékhne, téxvn) skopunarinnar og hvernig hun geeti
gofgad folk (gr. katharsis, kaBapoig). A midsldum var gud hinn eini skapari og mannleg
skopun atti sér reetur 1 skopunarkrafti hans. I endurreisninni styrktist imyndin um hinn inn-
blasna listamann og pa magnadist upp hugmyndin um héfund og hofundarverk. Upplysingin
kom svo med visindi og freedi, og dhersla var 16gd & frumleika. { romantikinni steig hinn inn-
blasni snillingur & svid, eins konar spamadur med tilfinningar upprunnar fra listagydjum eda
60rum oflum. Gud dé6 med médernismanum og til vard hugmyndin um undirvitundina, hid
dulda og drauma, um leid og leitad var ad hreinleika i formi og tjaningu. I péstmédern-
ismanum var litid svo 4 ad skdpun sé i grunninn tilvisanir i eldri verk, ad i tungumalinu hafi
allt verid sagt na pegar, ad ll svgn sé endurségn, pviad endingu sé pad lesandinn sem skapar
merkinguna. [ dag erum vid 1 timabili sidsannleikans (e. posttruth) par sem list er nymyndun
eda blondun (e. synthesis) eftirlikinga, raunveruleikinn er horfinn og na er 1itid 4 skopun sem
tengsl rafrasa i blautbanadi heilans. Jafnframt er pvi haldid fram ad gervigreindin bui yfir
huga og - ef ekki na pegar, pa bradum - vitund. Ekki er petta nt sérlega spennandi syn, en
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nd er pad svo ad vid hoppum ekki ar einu pekkingarkerfi (e. episteme) yfir i annad og gleymum
6llu sem fyrir var. Hugmyndin um hinn innbldsna listamann er enn vid Iydi, ad skopun sé sér-
kenni mannskepnunnar i einhvers konar astandi innblasturs sem & sér adri uppruna. Pad sé
pvi halfgerd médgun vid okkur sem eedstu dyr jardar (sja til deemis mannmidjukenningu

kristninnar) ad vél geti skapad. Og f6lk reidist.

vou

“Gervigreindin skilur ekki neitt og veit ekki neitt”, “ gervigreindin hefur ekki tilfinningar”, og
“gervigreindin er ekki virkur patttakandiisamfélagi manna” segir folk pegar pad hafnar verk-
um hennar. Allt eru petta réttar stadheefingar. Hvernig getur hin pa skapad eitthvad af viti?
Er petta fjolpeetta vit ekki pad sem til parf ef gera & géda list? Ef fyrsta stadheefingin er pekk-
ingarfreedileg, pa er st naesta salfraedileg og hin pridja félagsfraedileg. Um er ad reeda floknar
hugmyndir sem taka & pvi hvort gervigreindin geti framleitt nokkud annad en gerviefni. bvi
a0 likonin hafa aldrei reynt neitt, pau hafa ekki skynjad, pau hafa ekki fundio til, aldrei upp-
lifad né speglad sig i samfélagi annarra sem skynja og skilja. Hvernig geta pau tjad nokkurn
skapadan hlut? Hér liggur godid grafid: pad litur tt, eftir kerfisbundnar rannsoknir okkar i
rannsoknarstofunni, ad félki liki ekki vid likingar, eftirlikingar - pvi likar ekki gerviefni.
Sumpart vegna pess ad drpusunda frumspeki skopunar brotnar vid framleidslu gerviefnisins,
en adallega vegna pess ad vid treystum ekki reynslusogum pess sem ekkert hefur reynt.
Jafn-vel p6 ad ténlistarliki ténlistarlikananna sé “betra” en ymislegt sem heyra ma & ldum
ljés-vakans, pa er st molla samt dkjésanlegri en folsun vélarinnar.

Svona er stadan i dag, arid 2025, nanar tiltekid i mai, vid lok manadar. Vid lifum hins vegar a
6gnarhrada, a timum breytilegrar teekni sem einkennast sifellt meir af doda, hugsunarstyringu
og skynsemisdauda. Heettan vid mallikon eins og ChatGPT er ad vid heettum ad geta hugsad
skyrt og gagnrynid, ad hugsun okkar blandast gervihugsun vélarinnar an pess ad vid attum
okkur & pvi. Malid fleekist pegar vid litum til pess ad politisk 6fl geta haft dhrif 4 hugsun vélar-
innar med styringu og ekki litur pad vel it pegar valdamesti stjérnmalamadur heims bullar at
i eitt og helmingi félks virdist standa 4 sama. Virding fyrir sannleikanum virdist ekki vera i
tisku, heldur fremur ad sla um sig med stadheefingum sem eiga ekki reetur { neinum raunveru-
leika. Pegar svo raunveruleikinn hverfur { gerviefni sem framleitt er af texta-, mynd- og hlj6o-
vélum byggdum 4 tolfreedi teikna (e. token) istad taknreennar hugsunar, og vid dveljum i peim
syndarveruleika ad medaltali 4tta skjatima 4 dag, pa hverfur ef til vill lobngunin eftir raunv eru-
legu efni ar raunheimum og gerviefnid fer ad neegja. Adeins framtidin getur skorid tr um
petta, pad er ad segja ef pad verdur einhver mennsk framtid 1 framtidinni.

En pangad til, og pa i anda andspyrnu og métspyrnu vid ofurkapitaliska gervigreindarteekni,
pa erum vid i Intelligent Instruments Lab ad préa teekni par sem gervigreindin pjénar okkur
listaf6lki 1 pvisem vid gerum, framlengir likama okkar og huga 4 persénulegan hétt og byr til
andskota (gr. diabolo, sa sem hendir 4 méti, e. devil) sem okkur pykir gaman ad glima vid,
spjalla vid, kastast & vid. Okkur pykir 6dyrt ad hafna gervigreind ilistum af pviadhun styggir
hugmyndina um hinn skapandi snilling og leikum okkur frekar ad pvi ad rannsaka hvernig
ny greind verdur hluti af tekjum okkar og hugsun 4 spennandi og gefandi hatt. I stad sjdlf-
virkrar gervigreindar pa préum vid medvirka gervigreind. Pad er nefnilega svo ad i pésthuma-
niskum samtima, pa erum vio ordin preytt 4 hinni mekanisku heimsmynd méderniskra vis-
inda og folk seekir 1 ad tengjast jordinni, hinni deyjandijord, & nyjan hatt. Pa er spurt um anda
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i steinum, leekjum, sveppum, plontum og dyrum, sem og tengsl okkar, dhrif og ofbeldi 1 gard
pessa. Vid speglum okkur i atbeina nattirunnar og nu er okkur farid ad finnast gaman ad
spegla okkur sem listamenn i atbeina verkfeera til listidkunar, hvort sem pad er penni, pensill
eda piand. AJ finna andskotann i verkfeerum okkar, hljédfeerunum, er ad finna vid-meelanda
i teekninni, ad geta hugsad utan vid hugann, eda fremur ad hugur okkar flekist (e.
entanglement) inn i mekanik hljédfeeranna. Vid finnum einnig hvernig ténlistarfélk er ad
preytast 4 hugmyndinni um hinn innblasna rémantiska snilling sem hefur fullkomid vald a
hljédfeeri sinu (eftir fasisma 20. aldarinnar sem nti endurhljémar i helstu stérveldum heims er
komin viss preyta 4 “valdi”) og feerist pess istad i att ad hljodfeerum sem koma & 6vart, eru
ouatreiknanleg, skemmtileg, spennandi og fela i sér askorun, likt og nytaminn geedingur ad
vori. [ stad pess ad semja verk er tonlistarfélk um allan heim i auknum meeli farid ad hanna
kerfi sem sett eru fram sem tonverk. Petta eru 6linuleg kerfi sem krefjast samtals og rann-
soknar og hér er gervigreind spennandi teekni. Samtalid vid kerfid (hvort sem pad er sett fram
sem hljoofeeri, tonverk eda innsetning) verdur pa rannsékn 4 moguleikum tjaningar og hugs-
unar. Pad var nefnilega petta sem Platén attadisig 4 i samraedunni Kratyjlos pegar hann fér ad
skoda ordsifjar ordsins ténlist (gr. mousiké, povouy) ad ténlist kemur Gr ranni listagydjanna
(gr. moiisai, podoa, e. muses) og ad mosthai (pwobat), sem er ordsif listagydjanna, pydir i raun

rannsokn eda leit. Med hinum nyju hljédfeerum pa erum vid ad leita, rannsaka, pooOat.

Mannskepnan er teknileg skepna. Petta vissu Forngrikkir 1éngu fyrir uppfinningu ritteekn-
innar og st pekking var geymd i godsogum. Pad var Promepeifur sem gaf okkur eldinn,
teeknina, og hun er grunnur ad okkar tilvist. Okkar eigin Prémepeifur, jétuninn Loki, f6stbréo-
ir Odins, for oft Gt fyrir gard gudanna (hann var avant garde) par sem hann hittijétna og dverga,
og sneri til baka med teekni sem var undirstada velgengni gudanna. Hér ma nefna M;jolni,
hamar Pérs; Skidbladni, skip Freys; Gungni, spjot Odins; eda gullid har Sifjar.

Ténlist er hin teeknilega list, hlj6dfeeri hennar hafa verid 4 medal préudustu teekni hvers sogu-
legs timabils, par sem vid tengjumst teekjum er framlengja moguleika likamans og hugans.
HIjo0feeri okkar verda hugfeeri og moguleikar hugsunar okkar eru skrifud inn i hénnun teekn-
innar. Pad er pvi spennandi ad skoda hvernig hin nyja teekni, gervigreindin, getur framlengt
hugsun og gerdir i gegnum likamleg vidmoét og hvernig teeknin, enn og aftur, breytir pvi sem
vid kollum ténlistun (e. musicking) 1 dag. Til pess purfum vid heimspeki - og ténlist er hagnyt

heimspeki. Eda kannski fremur, eins og Platén segir i Faedros, ad heimspeki sé hin sedsta tonlist.
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Atli Ingélfsson er professor i tonsmidum vid Listahdskola fslands. Hann nam ténsmidar i Reykjavik,
Milan6 og Paris. Atli hefur samidfjélda tonverka af 6llu tagi sem leikin hafa verid vida heima og heiman,
en fjoldi verka hans hefur jafnframt komid at & hlj6oriti. Hann hefur ritad nokkud um ténlist, menningu
og bragfreedi og birt medal annars { Révue d’analyse musicale, Skirni, Sén, Tempo, Fréttabladinu, Morgun-
bladinu sem og hér i Pradum. Hann hefur einnig gefid at bokverkid Vedurskeyti frd Asgardi (Forlagid
2021).

Einar Indra Kristbjargarson er ténskald og hljoédlistamadur sem vinnur pvert 4 midla par sem rafhljod,
umhverfisupptokur, akustisk hljoofeeri og raddvinnsla meetast 1 hugleidandi og fleedandi verkum. Hann
er med M.A. 1 ténsmidum fra Listahaskola Islands og litur 4 tonlist sem rannsékn & tima, rymi og djap-
hlustun. Verk hans hafa hlotid gédar vidtokur 4 hatidum eins og Airwaves, Reeperbahn og Mondo, og
hann hefur unnid med fjélbreyttu listafélki ad myndlist, leikverkum og hljédverkum. Pa hefur ténlist hans
verid gefin ut hja Moller Records ttgéfunni.

Einar Torfi Einarsson er tonskdld og préfessor vid ténlistardeild Listahaskola fslands. Hann nam ton-
smidar i Reykjavik, Amsterdam, Graz, og lauk doktorsprofi i tonsmidum fra haskélanum i Huddersfield.
2013-2014 gegndi hann rannsoknarstéou vid Orpheus Institute i Belgiu. Ténlist hans hefur verid flutt &
tonlistarhatidum vida um heim og unnio til verdlauna i Hollandi og Austurriki. Rannséknir hans hafa
verid birtar { Perspectives of New Music og gefnar ut af Leuven University Press og Routledge (CRC
Press). Pa hefur tonlist hans verid gefin tt hja KAIROS og HCR utgafunni.

Hré6dmar I. Sigurbjornsson hefur kennt vid ténlistardeild Listahaskélans fra 2005. Hann var fagstjéri tén-
smida og ténfraeda i bakkaldrnaminu fra 2014-2023 og fagstjéri meistarandmsins i tonsmidum fra 2015-
2018. Hrédmar kennir na ténfraeda- og greiningarnamskeid bakkalarnamsins.

Majella Clarke works at the intersection of art, science and technology. As a conductor, her practice
focuses on both experimental conducting with technology, as well as traditional conducting of classical
music and contemporary ensembles. She graduated with her MMus from Iceland University of the Arts
focused on Innovative Practice in Conducting: Graphic Scores, Sonic Batons and Open Ensembles for New
Performance Formats. Her recent projects include Conducting Nature Scores workshop at the Vartiosaari
residency in Finland, Spherical Harmonics, which creates gesture scores and sculptures inspired by the
shapes of spherical harmonics with a sonic baton. She premiered the work Loxodrome at the SIM
residency, Iceland, that brought together sonic conducting baton, theremin, electric violin and synth, and
drum pad synth with fellow artists for exploring new ensemble dynamics, agentalities, and aesthetics. She
regularly works alongside living composers premiering and conducting new works. Her current focus is
on compositional materialities for expanding the practice of conducting with the aim to discover new
ensemble aesthetics.

Pérhallur Magnusson er préfessor vid Sussex haskola i Englandi og rannsoknarpréfessor vid Haskola
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Islands. Auk préunar hljodfeera og tonlistarkerfa, pa skrifar hann ténlistarforrit, greinar og beekur um
tonlist. Arid 2022 gaf MIT Press Gt bokina Live Coding: A Users Manual sem fjallar um lifandi forritun til
listskdpunar en par 40ur gaf Bloomsbury Academic at bokina Sonic Writing: Technologies of Material,
Symbolic and Signal Inscriptions, par sem hann skodar reetur tolvuténlistar 21. aldar aftur i fornold.
Pérhallur styrir verkefninu Intelligent Instruments sem styrkt var af Rannséknarradi Evrépusambandsins
og er hyst vid Haskola Islands 1 samvinnu vid Listahéskola fslands.



