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Formali
Tryggvi M. Baldvinsson

Keeru lesendur.

Pad er mér mikid glediefni ad fa ad fylgja ar hladi pessu fyrstu tolubladi Prdda, timariti ton-
listardeildar um ténlist og rannsoknir. Pétt meginforsenda rannsékna sé ad auka vid pekkingu
er ekki sidur naudsynlegt ad hafa moguleikann til midlunar. An midlunar er rannsékn jafn til-
gangglitil og 6flutt tonverk, verk sem adeins er adgengilegt hofundinum einum. I rannséknar-
stefnu tonlistardeildar LHI er kvedid 4 um ad deildin bj6di kennurum sinum og nemendum
uppa fjolbreyttan vettvang til midlunar rannsékna peirra. Med stofnun Prada opnast nyr vett-
vangur sem hefur ekki verid adur til stadar & Islandi og er fyrir 16ngu ordinn timabeer. Pad
virdist einnig ad porfin fyrir pennan vettvang hafi verid mikil pvi dhuginn leyndi sér ekki og
eru alls gefnar at 12 greinar i pessu fyrsta tolubladi. Med peirri akvordun ad gefa timaritid
eingdngu Gt 4 vefnum opnast enn fremur ny tekifeeri til midlunar rannsékna til deemis med
hlj6ddeemum og myndbéndum sem ekki er unnt i hinum hefdbundnu prentmidlum.

braedir eru p6 ekki einvordungu vettvangur freedimanna, hér er nefnilega litid & nyja, jafnt sem
eldri tonlist, innlenda sem erlenda, fra fj5lbreyttu sjonarhorni ténskalda, flytjenda og freedi-
manna. Timaritid a4 pannig ad verda hvati til eflingar ordreedu um tonlist, sem teygir sig langt
at fyrir veggi Listahaskolans, pvi pekking leynist vida & hinu breida svidi ténlistarinnar. T pvi
lj6si var dkvedid ad opna timaritid fyrir fislbreyttum textum um tonlist, en einskorda pad ekki
vid akademiskar greinar. Spannar pvi petta fyrsta tolublad allt fra persénulegum vangaveltum
um ténlist, umfjsllun um ténlistarhatio, tonfreedigreiningar auk freedilegra greina.

Hér opnast einnig vettvangur fyrir nemendur ténlistardeildar ad kynna peer rannséknir sem
styrktar hafa verid af Nyskopunarsjodi ndmsmanna, en timaritid er ekki ritrynt, pott stefnt sé
ad pvi ad pad innihaldi baedi ritrynt og éritrynt efni { framtidinni.

Pad er ekki einvérdungu tilgangur Prdda ad verda vettvangur midlunar. Pad er ekki sidur
markmid timaritsins ad efla islenskuna sem vettvang umfjollunar og skrifa um ténlist og er
pad von beirra sem standa ad utgafu Prdda ad islenskt tungutak um ténlist muni préast og
proskast med timariti likt og pessu.
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Fyrir hond ténlistardeildar vil ég pakka 6llum sem 16gdu til efni i petta fyrsta télublad Prida
en sérstaklega po ritnefndinni fyrir sitt mikla og éeigingjarna starf.

Tryggvi M. Baldvinsson, deildarforseti tonlistardeildar LHI

[ ritnefnd Prdda sitja pau:

Dr. Einar Torfi Einarsson, adjunkt i tonsmidum

Dr. Berglind Maria Témasdéttir, adjunkt og fagstjori hljodfeerakennaranams og

Porbjorg Daphne Hall, lektor og fagstjori freeda.
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~Pegar hjartad redur for”

Hugleidingar um islenska ahuga-, alpyou- og utangardstonlistarmenn

Arnar Eggert Thoroddsen

Skommu eftir ad ég hof storf 4 Morgunbladinu sem plétugagnrynandi (4 pvi herrans ari 1999)
og stuttu sidar sem deegurmenningarbladamadur i fullu starfi fékk ég éslokkvandi dhuga &
tonlistarfolki sem st6d utan vid meginstraum pess sem var ad gerast. Pegar ég gekk til 1ids vid
bladid voru mektarsveitir eins og Sigur R6s og mam farnar ad vekja athygli erlendis, rapp- og
hardkjarnabylgjur voru ad bresta & og poppsveitir & bord vid Salina hans Jéns mins, Land og
syni og S61ddgg voru 4 bldssandi siglingu. Ollu pessu sinnti madur af shuga og elju en pessi
geiri sem ég nefndi i bldbyrjun var 6druvisi og endalaust heillandi ad mér fannst (og finnst
enn). Ténlistarmennirnir sem honum tilheyrdu og -heyra hofou aldrei alveg sama hattinn 4 og
almennt vidgekkst, syntu a4 méti straumi og oftast nokkud 6medvitadir um pad. Petta er mikil-
veegt 1 peirri greiningu sem hér fer 4 eftir og adskilur pa fra 6llum peim adilum og bylgjum
sem ég nefndi i Sigur Rosar setningunni.

Pad reyndist mikil blessun fyrir tonlistardhugamann ad fa ad vinna vid ad sinna islenskri
deegurtonlist 4 skrifstofutima og st pekking og reynsla sem ég 60ladist 4 pessum tima (ég
sagdi upp storfum 2012 og hélt utan til Edinborgar i mastersnam, sidar doktorsnam) skiladi
sér medal annars inn i pau freedastoérf sem ég sinni nd. Blessunin f6lst lika i pvi ad vegna
smeedar Islands - og sterkrar st6du Morgunbladsins & peim tima - barust allar ttgefnar plstur
4 landinu inn & bord til min. Og peer spénnudu afar vitt svid. Pannig ad, medfram nyjum
plotum frd Bubba Morthens, ungum rokksveitum og sjé6dandi heitum réppurum bérust i
stridum straumum plétur hvadaneeva ad landinu fra alls kyns f6lki sem var ad sinna ténlistar-
skopun fyrst og sidast til vidbétar vid , hefdbundin” storf. Petta var eitthvad sem pad var ad
gera af ahuga, dneegju, porf og lika reyndar af einhverju sem meetti kalla von (um ad fara med
petta lengra og geta jafnvel sinnt tonlist af meiri altud og jafnvel fengid greitt fyrir um leid)™.

Vinabandid var skipad ellilifeyrispegum sem efdi vikulega heima hja einum peirra og undi
sér vi0 song og hljédfeeraslatt (og var pad Jén Olafsson, nydanskur, sem kom plstu med band-
inu at). Embla var ténlistarverkefni Haraldar Gudna Bragasonar, tonlistarkennara sem inni-
hélt svo undarlega tonlist ad Charles Ives er eins og Justin Bieber { samanburdinum. Jélaplata

1 Sumir voru reyndar med stjornur i augum, heimsfraegd var , orugglega” 4 neesta leyti, en petta
einkenndi oft og idulega ungar rokksveitir, skipadar karlménnum, sem voru ekki alveg med feeturna 4
jordinni. En petta er onnur saga og liggur utan vid fokus pessarar greinar.
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Gylfa Zgissonar og Gerdar Gunnarsdéttur sigldi um svipud furdumid. Platan Falk med
pungarokksgitarhetjunni Gulla Falk hljémadi eins og ad tyndar upptokur med Dio fra 1983
hefdu loks litid dagsins lj6s. Platan ,Ma ég kitla pig?”, med Bildeelingnum Pérarni Hannessyni
innihélt einleega og ljufa songvaskaldatonlist sem hitti beint i mark, svo afdrattarlaus var hun
i tilgerdarleysinu. Utgefandi var Videoval, Siglufirdi. Svona mé lengi telja og parna var ég bara
btinn ad standa vaktina i halft 4r! Pegar ég ryndi i eina plétuna af pessu taginu, Rokk og
Romantik med Stefani Oskarssyni frd Raufarhofn, hafdi ég verid ad velta pessari tonlist
poénokkud fyrir mér og héf pvi déminn svo:

Dad er til dkvedinn undirflokkur i islenskri tonlistarmenningu sem til pessa hefur
verid undanskilin freedilequm skilgreiningum. Menn tala um kvennarokk og Skaga-
popp en su stefna sem €ég er ad tala um er enn pd vita nafnlaus. Engu ad sidur
tilheyra henni, eins og flestum stilbrigdum tonlistar, dkvedin sameiginleg einkenni
og reglur sem idkendur hennar fylgja. Pessi tonlist er oftast fremur einfold, prju
grip i mesta lagi og titsetningar og annad slikt skraut i ligmarki. Oft beita flytj-
endurnir, sem eru vanalega fulloronir karlmenn @ midjum aldri, fyrir sig afar
vafasomum nalgunum vid 16gin, hljodferaleikur oft i , halleerislegri” kantinum og
iduleg d skjon vid pad sem er ad gerast i daegurlagaheimi niitimans.

Sidar { déominum gerdi ég tilraun til ad gefa stefnunni nafn, heiti sem hefur fests vid hana og
er pénokkud brikad af ténlistarahugamoénnum:

En pad einkenni sem er tvimelalaust mest heillandi vid pennan undirflokk er si
stadreynd ad flytjendurnir eru alltaf fullkomlega einleegir i pvi sem peir eru ad gera.
Hinir kaldranalequ myndu kannski kalla petta ,plebbapopp” og pad md gela vid
nafngiftir eins og , skrifbordsskiifupopp” eda ,,alpyoupopp”. Pad feri pé kannski
best d ad kalla petta einfaldlega "hamfarapopp" til heidurs plotunni sem ruddi
brautina, frumburd Gunnars J6kuls, en pad md lika feera rok fyrir poi ad flytiendur
fari dkvednum hamforum d pessum geislaplotum sinum.

Eg lyk svo domi med fagurfreedilegum vangaveltum um umslagid og ténlistina og hvet folk
til ad dyfa tdm 1 pessa stérundarlegu , stefnu”:

Umslagshonnun er eins og vid mdtti biiast hreinasta hormung. Eg er fyrir lifandi
longu heettur ad lata mér bregda vid petta og nokkud viss um ad ég yrdi vonsvikinn
ef umslagshonnunin veeri 4 annan veg. Svona d ad gera petta { hamfarapoppinu.
bessi geislaplata Stefins er eins raunveruleg, einleeg og dstrioufull og framast er
unnt og ég meeli eindregid med pvi ad dhugafolk um athyglisverda ténlist kynni sér
hamfarapoppio. Petta er langt fri pvi ad vera eitthvad gamanmadl eda eins og Stefin
segir: , Eg syng med stolti og lem minn gitar med von um pokk frd guoi sidar.”?

Vidlika plstur rétudu til min med reglubundnum heetti neestu arin og ég punktadi pad hja mér
i hausnum ad gera einhvern tima eitthvad vid petta, jafnvel ad skrifa bok (titillinn , Kynlegir
kvistir” veltist medal annars um). Eg var dstfanginn af peim litilmagna og blindu elju sem ein-
kenndi pessa listamenn, peirri tilfinningu ad petta f6lk veeri ad sinna og skapa ténlist fyrir

2 Morgunbladid, 27. april, 2000.
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hana eina og ekkert annad p6 ad vanefni veeru oft pad eina sem pad hafdi tir ad moda. Klaufa-
gangur og vanpekking 4 malum eins og umslagshénnun, upptokum og dreifingarferli jok enn
frekar 4 pessa romantik mina ef eitthvad var. Hugmyndin um hinn fallega 6fullkomleika pétti
mér endalaust spennandi.

Ramum &ratug sidar, pegar ég var loksins kominn i meirandmid sem var alltaf 4 planinu (ég
klaradi B.A. i félagsfreedi vid Haskola Islands arid 1999%) lagdi ég upp med ad skrifa doktors-
ritgerd um pessa tonlist. Nalgunina vid hana, f61kid og veruleika pess. Félagsfraedileg greining
a pessum geira sem er po varla geiri. Ritgerdin &tti svo eftir ad taka stakkaskiptum i ritunar-
ferli, fokusinn vikkadi, og minir elskudu amatorar eru nd ekki nema litill hluti af upplegginu
en voru i brennidepli 1 fyrstu vidreedum vid tilsjonarmanninn, préfessor Simon Frith, sem
deilir med mér pessum ahuga. En ég lenti lika { 6fyrirsédum vandredum, snemma i ferlinu,
6fyrirsédum hreinlega vegna reynsluleysis. Pad sem ég hafoi alitid fremur skyra skiptingu, ad
pad veeru til dhugamenn annars vegar og svo atvinnumenn hins vegar, hélt engan veginn.
Ténlistaridkun dvelur a risastéru, grau svaedi og samsetningar a pvi hvernig félk nalgast ton-
listarstarfsemi eru svo gott sem endalausar ad t6lu. Pad er heegt ad sinna tonlist 1 hélfu starfi,
heilu starfi, 17% starfi; pad er heegt ad gera slikt af ahuga en lika ekki, sumir eru spradlandi
hressir i vinnunni & medan adrir gera petta af porf og hundleidist jafnvel 4 medan pad er verid
ad plokka gitarinn. O, hversu barnalegur var ég.

Eg setti tri mina 4 matt hina morgu og ég leitadi a nddir Fésbokarinnar, par sem madur er
seemilega tengdur tonlistardhugamonnum auk pess ad hafa adgang ad , grabbum” sem hafa
tonlist ad dhugasvidi. Eg spurdi:

Selir vinir. Eg er ad skrifa smd texta um islenska tonlistaramatora /ihugamenn.
Skilgreiningar eins og ,outsider music”/hamfarapopp, naivismi, kélt eiga vid. Og
b6 ad menn eins og Gylfi ZEQisson hafi naer eingongu lifibraud af tonlist (er semsagt
professional frekar en amateur) pd er hann hérna inni, einkanlega vegna évenjuleg-
heitana. Eg held ad pid fattid hvert ég er ad fara. Eg er ad baktryggja mig fyrir
Qleymsku. Hér eru nofn til ad koma heilafrumunum i gang, 61l hjalp vel pegin: Helgi
o0g hljodferaleikararnir, Sigridur Nielsdottir, Hallbjorn Hjartarson, leekna-poppio
allt, rafvirkinn sem , hreinsadi ir skiffunni” og gaf loksins 1t plétu...

EkKki st60 & svorum og néfnin og peelingar miklar hragudust inn. Seinna 1 preedinum beetti ég
vid:

En ég er ad hugsa petta vidar en bara petta skritipopp. Rodlaust og beinlaust og
leeknarnir, sem gefa flestir iit frekar hefobundna tonlist. Margir af einyrkjunum
hafa lika gefid plotur med oskop venjulequ priggja gripa poppi, i seemilegum ums-
logum og allt pad. En petta parf ad standa utan meginstraumsins tel ég - 0g eins 0g
ég segi, hugtakio "amateurism" er vitt hvad tonlistina vardar og pad koma hlutir
eins og , semi-professional” inn i petta lika. Petta er allt { smidum og 6ll umraeda
vel pegin. Og ég er ekki ad leggja it frd ,amateur” sem einhverju sem d pad pijoa
fiisk eda vangeta. , Amateur” pydir , si sem elskar” 0g ég er ad styra inn d adkomuna

3 Ritgerdin var fjolmidlafreedileg greining a Simpsons-fjolskyldunni pannig ad deegurmenning var pegar
farin ad standa mér neerri fraedilega.
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ad sjalfri skdpuninni, sem er oft mjog sonn, einlaeg, dstridufull og heilbrigo i pessum
tilfellum a medan ad atvinnumennirnir, sumir, eru oft A mérkum pess ad vera kaldir
i0nadarmenn. Pad er einn vinkillinn a.m.k.4

Pessar Fésbokarumraedur voru afar upplysandi um margt hvad pessa tonlist vardar. Til deemis
petta ord, ,amator”, hefur nokkud adra merkingu og hladnari hér 4 landi en til deemis i Bret-
landi. Ad vera ,amateur musician” er eitthvad sem félk par gengst vi0 4 sama hatt og pad
segist vera frimerkjasafnari. Ad syngja i kor a kvoldin og svo framvegis. A Islandi er amator
oft tengt vid fask, ad pu sért ekki négu gédur i einhverju, en sa meelikvardi liggur ekki til
grundvallar { minum rannséknum. P6 ad Eric Clapton kunni a0 spila & gitarinn, er hann ekki
endilega , betri” en Geirmundur Valtysson pegar kemur ad pvi ad meta hluti fagurfreedilega
(ja, ég hafdi petta deemi viljandi frekar surt!). Fleiri peelingar pyrludust upp. Langskolagenginn
eda ekki og hvad pydir pad? Eiga menn heimtingu & ad vera teknir alvarlega vegna prof-
skirteina, eiga menn heimtingu a ad vera lofsungnir sem meira ,alvoru” af pvi ad peir hafa til
a0 bera kruttlega vankunnattu? Minir eigin fordémar féru lika ad blasa vid, par sem dhuga-
madurinn var ordinn ad ljésbera heidarlegrar skopunar en fidluleikarinn i Sinféniu-
hljémsveitinni viljalaust verkfeeri i leit ad launasedli. Pessu er heeglega heegt ad snda vid edli-
lega, fidluleikarinn ber 1j6sid 4 medan ahugamadurinn er i ruglinu. Dypri skilningur hérna
megin hefur ordid til smatt og smatt, einfaldlega vegna marineringarinnar i pessum peelingum
undanfarin misseri.

Annad sem kom upp ar ddrnum er pa i raun sidferdisleg spurning. Er madur ad hafa gaman
af pessum einyrkjum og utangardstonlistarménnum af torkennilegum asteedum? Er madur
med 6drum ordum ad brosa i kampinn yfir pessum vesalingum, hleeja ad peim fremur en ad
gledjast yfir fegurd pess sem Deir hafa fram ad bera? Umraeda 4 pessum nétum fér fram um
daginn i netheimum vardandi nefnda plétu Gunnars Jokuls en hiin myndi fljaga inn 1 hefti af
,Incredibly Strange Music”. [ umredunum var pvi m.a. haldid fram ad pad veeri beinlinis
rangt ad hafa gaman af plétunni, pad veeri vanvirding vid mann sem var ekki heill 4 geds-
munum er hann gerdi plotuna. Petta er dhugavert og an pess ad ég fari lengra Gt i pad hér trai
ég pessu: Pad er haegt ad bera virdingu fyrir svona ténlistarskdpun, njéta hennar og gledjast
yfir henni pé ad madur brosi at 1 annad um leid. Ein af minum uppéhalds hljémsveitum er Iron
Maiden, sem er hlaegileg um margt en adddun min er um leid sénn og rik. Petta tvennt, alvara
og gaman, getur farid saman. Og vanvirding er pad ekki.

Ordid ,medvitund” hefur lika verid mér hugleikid 1 pessu sambandi. Ad einhverju leyti skilur
pad astand & milli pessara einyrkja og annarra. Pad er eins og akvedin fjarleegd fra regluverki
natimapoppidnadar undirstingi margt af pvi besta sem hefur komid tr ranni ,amatérana”
sem hér eru til umfjollunar. Heilneemt skeytingarleysi eda natttruleg ,, 6medvitund” um hvad
er i gangi, hvad er flott og hvad ekki. Ef vid férum svo { hreina fagurfraedi hvad pessa tonlist
vardar kemur setningin ,it’s so bad, it’s good” upp { hugann. Margt af pvi sem ég hef heyrt
frd pessum ténlistarménnum er aegifagurt og heillandi en sumt lika gjérsamlega at ar ku;
skritid, faranlegt og 4 morkum pess hryllilega. Og aftur komum vid ad medvitundinni (og
petta er reyndar 6nnur umraeda, hversu medvitadir og/eda blindir eru listamenn, amatorar
eda ekki, 1 gard eigin verka). Pad er vert ad lita til tilfinningaraka Davids Hume sem & og vid

¢ Pessar umreedur féru fram a Fésbékarveggnum minum i september, 2013.



braedir - 2016 9

hina sidlegu umraedu i mélsgreininni 4 undan. T A Treatise of Human Nature talar Hume um ad
fegurd listaverka sé fyrst og siGast i augum sjaenda, peir akvardi gildi peirra og sa atgangs-
punktur er mikilvaegur, svo heegt sé ad skilja déleeti flks 4 hlutum sem birtast kannski flestum
sem ljotir og leidinlegir en hafa eitthvad vid sig { augum peirra. Hume talar um tilfinningu,
fremur en hugsun, sem styrir pvi hvada dhrif listaverkin hafa 4 okkur. Vi erum i raun varnar-
laus fyrir ahrifunum. Geesahad er gaesahud.

Sumarid 2015 sétti ég radstefnu i Porttgal (Keep It Simple, Make It Fast! (KISMIF) Crossing -
Borders of Underground Music Scenes) og hélt pa t6lu um petta efni. Vidtokur voru godar,
folk sperrti upp eyru og glennti augu, brosti og hlé en dyfdi sér einnig i bolakaf i peelingar um
pessi mal i spurningatimanum. Reyndar hef ég ekki upplifad jafn sterk vidbrogd vid nokkrum
fyrirlestri sem ég hef haldid um tonlistarleg efni. Pannig ad ... bokin, greinin, eitthvad ... verdur
vonandi til { fyllingu timans. Hjarta mitt sleer a0 minnsta kosti enn nokkud ort fyrir pessu og
reedur for...

* ¥ X

Eftirfarandi freedibeekur og -greinar hafa medal annars veitt mér innblastur hvad petta

umfjollunarefni vardar:

- Behr, Adam. The Real “Crossroads” of live music - the conventions of performance
at open mic nights in Edinburgh. I Social Semiotics. Vol. 22, Issue 5, 2012. P. 559.

- Cohen, Sarah. Rock Culture in Liverpool: Popular Music in the Making (1991).

- DeNora, Tia. Music in Everyday Life. (2000).

- Finnegan, Ruth. The Hidden Musicians: Music-Making in an English Town (1989).

- Frith, Simon. “What is Bad Music?” (1994). I Bad Music: The Music We Love to Hate
(2004).

- Hennoine, Antoine - Music industry and music lovers, beyond Benjamin. The return
of the amateur. | Journal on media culture, Vol. 2, No.X July 1999.

- Killick, Andrew. Holicipation: Prolegomenon to an Ethnography of Solitary Music-
Making (2006). I Ethnomusicology Forum 15(2):273-299.

- Prior, Nick. “The Rise of the New Amateurs: Popular Music, Digital Technology and
the Fate of Cultural Production”. I Handbook of Cultural Sociology, 2010, pp. 398-
407.

- Stebbins, Robert A. “Music Among Friends: The Social Networks of Amateur
Musicians”. T Art and Society: Readings in the Sociology of the arts, 1989.

NOKKUR SKOTHELD TONDZAMIS:

Gunnar Jokull - Hamfarir (1998)

Plata hans, Hamfarir, gaf stefnunni hamfarapopp nafn sitt. Stérundarleg tonlist, tekin upp vid
bagan kost og med , halleeris”-skemmtarahljodi. Gamlir adddendur harma plétuna, enda gekk
Gunnar ekki heill til skégar pegar platan var gerd (sem utskyrir vafalitid furdulegheitin).

5 Sumt illfaanlegt en bokasofn luma & morgu af pessu. Pjonvarpid (youtube) og adrar net-ténlistarveitur
bta lika yfir deemum.
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Verkid vard p6 ad , kolt”-plotu hja dkvedinni kynsléd en stundum er deilt um hvort hreinlega
sé sidlegt ad hafa gaman af pessu, er verid ad hlaeja ad honum eda med?

Vinabandio — Heima { stofu (2000)
Dasamleg plata par sem nokkrir rosknir vinir syngja islensk alpydulég med sinu nefi.
Sigridur Nielsdottir (Amma lo-fi)

Algerasti dhuga- og alpyduténlistarmadur sem fram hefur komid { seinni tid. Gaf at rosklega
sjotiu kasettur og geisladiska sem innihalda 1étt og leikandi popp, oft med naefum og krutt-
legum brag, en allt tok hiin upp 1 stofunni sinni med hljémbordi, segulbandsteeki og ymsum
aukahlutum. Sigridur nadi hylli f6lks med latlausri, innilegri neerveru sinni og kvikmynd var
gerd um hana auk pess sem storsveit Sigridar Nielsdottur, skipud pungavigtarfolki i islenskri
jadarténlist, 1ék tonlist hennar & ténleikum.

Posthiisio i Tuva

Leeknirinn Hlynur Porsteinsson styrir pessu bandi sem hefur gefid ut tugi geisladiska (ton-
listaridkun leekna er reyndar efni i adra grein). Dasamlega skringilegt popprokk, sem medal
annars ma heyra a plotunni Ordlaus (2004).

Gudjon Ridolf

Gudjon Radolf a reetur i ponksenu landsins og hefur unnid ad plétum med ténskaldinu
Porkatli Atlasyni. Ploturnar eru algerlega einstakar, erfitt er ad lIysa peim med ordum, en peer
eru p6 ekki kengrugladar, meira sérvitringslegar og seemilega innan ramma edlilegheita. Eins
og segir i einni ordabokapydingunni 4 enska ordinu eccentric: ,unconventional and slightly
strange”. Minimania (2003) og Pjodsongur (2005) eru malio.

Helgi og hljédfeeraleikararnir

Storkostlegt braedra- og freendaband sem tikkar 1 61l pau rémantisku box sem héfundur hefur
verid ad lysa i greininni. Grallaralegt pj6dlagaponk en sveitin gerir at fyrir nordan, nanar
tiltekid fra Kristnesi. Leidtoginn; bufreedingurinn, béndinn, honnudurinn og alpyduskaldid
Helgi Pérsson er mikill karakter og eftir sveitina liggur yfir tug platna (en tveer tyndust vist
upptokuferli og hafa pvi aldrei komid ut).

borarinn Hannesson

Einfold og einleeg kassagitartonlist en Pérarinn er ageett deemi um frekar hefdbundna og
algenga nalgun i pessum freedum. Karlmadur (pad eru eiginlega alltaf karlmenn) & midjum
aldri & uppséfnud log a lager og gefur it med tilstudlan vina og kunningja, gefur sjalfur at og
hannar jafnvel umslag, stundum af vanefnum. Oft finnast svona plétur a bensinstodvum uti
a landi.

Hallbjérn Hjartarson

Kireki nordursins rak einstakan feril og gaf tt , kantri”-plotur sem voru pad p6 varla. Sidustu
pléturnar hans eru forvitnilegri og skritnari en fyrstu sprettirnir, sja til deemis Kéantry 10 -
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Kotturinn Balli (2003)
Spadar

»Gafadasta” hljomsveit landsins, gamlir sk6labreedur og flestir kennarar, bladamenn og rit-
héfundar i dag (Gudmundur Andri er m.a. 1 sveitinni). Sveitin er rekin eins og spilaklubbur
og er tilefni til gefandi vinahittings. Utgafa og boll eru reglulega og , Ur segulbandasafninu
1983 - 2003“ (2003) gefur dgeeta mynd af bandinu.

Leoncie

Hér erum vid komin ansi langt ad morkum sturlunarinnar en Leoncie, indverska prinsessan,
hefur keett landann med 6tralegum plétum og myndboéndum lengi vel. Lagatitlar eins og
,Radio rapist”, , Pole club song”, , Ast & psbbnum-Képavogi” og ,Rocky” segja sitt.

Roodlaus og beinlaust

Ahofnin & Kleifarbergi OF-2 fra Olafsfirdi, leidd af Birni Vali Gislasyni, hefur gefid Gt nokkra
hljémdiska, par sem finna ma ,skataleg og einfold 16g, svona deegiljaft, skandinaviskt ryk-
sugurokk” svo ég vitni i sjdlfan mig i démi um plotu peirra Braelublis fra 2004. Alpyduténlist
eins og htn gerist best.



Preedir 1. t6lublad - 2016 Uppskafningur handa
Mariu mey

Uppskafningur handa Mariu mey

Arni Heimir Ingolfsson

[ Arnasafni i Reykjavik er ad finna nokkrar islenskar songbaekur tr kapélskri tid sem sidar
rétudu i safn Arna Magntssonar i Kaupmannahofn. Ekki er um mikinn fjolda ad reeda, og
eflaust hefur Arni 4 sinni ti0 tt fleiri slikar beekur en vardveist hafa til pessa dags. Hann hafdi
pad nefnilega fyrir vana ad skera latneskar kirkjubaekur nidur i strimla, pvi ad skinnid forna
reyndist fyrirtaks efni i bokband. Arni mat pad svo ad einungis veeri porf & ad vardveita slikar
beekur ef efni peirra tengdist med einhverju méti Islandi eda textar veeru 4 islensku.

Mynd 1: Ur AM 461 12mo (71v-72r). Stofnun Arna Magntssonar i islenskum fraeedum; ljosmynd: Johanna Olafsdottir.

Eitt peirra handrita sem slapp vid nidurskurd er litid kver fra fyrri hluta 16. aldar sem ber
safnmarkid AM 461 12mo og telur 72 bl6d. ! Pvi hefur hingad til verid litill gaumur gefinn og

1Sr. Bjarni Porsteinsson prentar upphaf lagsins Ave sanctissima virgo i pjodlagasafni sinu; sja Islenzk pjdo-
l6g (Kaupmannahofn, 1906-1909), bls. 179-80.
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tonlist pess er hvergi adgengileg 4 prenti.  handritinu standa textar af ymsu tagi: rimtal, beena-
vers & islensku og latinu, og sator-ferningurinn svokalladi, ,Sator arepo tenet opera rotas”
(15v).2 I sidasta hluta kversins (69r-72v) standa nétur. Petta eru fjogur blod og pau eru ritud
med annarri hendi en fyrra efni handritsins. Pessi bl6d eru uppskafningar, pad er skrifud a
uppskafin bl6d tr eldri séngbok, og ef vel er rynt ma 4 stoku stad greina eldri nétur i bland
vid hinar nyrri. Kannski hefur gamla efnid verid ordid urelt, og nytinn eigandi pa skafid upp
gomlu 16gin og skrifad i peirra stad helgisongva sem nutu hylli & meginlandinu skommu fyrir
og um 1500.

Oll 16gin 1 AM 461 12mo eru vid latneska beenatexta, og 611 eru pau Marfusongvar utan tvo:
Michael prepositus paradisi tilheyrir Mikjalsmessu (29. september), Sanctifica nos domine heyrir
til krossmessu & vori (Inventio crucis, 3. mai). Sancta Maria, succurre miseris var oftast sungid a
himnafér Mariu (Assumptio Mariae, 15. agutst) en gat einnig att vid adrar Marfuhatidir, til
deemis feedingardag hennar eda bodunardag. O florens rosa er andstef fyrir Mariuhatidir, og
sama gildir um Gaude, dei genitrix og Ave beatissima civitas. Nigra sum sed formosa, vi0 texta ar
Lj6daljodum Bibliunnar, var yfirleitt sunginn 4 hatidisdogum helgra meyja (commune
virginum). Textarnir eru neer undantekningarlaust kunnir tr 6drum evrépskum heimildum. T
einu tilviki (Ave sanctissima virgo) hefur p6 ekki tekist ad finna ndkveema fyrirmynd textans,
en svipadar gerdir hans voru & sveimi 4 15. 6ld.

Pessi kapolska songbok hefur i eina tid verid meiri umfangs en hun er nt. A9 minnsta kosti
tvo tvinn (4 milli 69v/70r og 71v/72r) hafa farid forgdroum, sem sja ma af pvi ad na vantar
aftan vio0 tvo 16g og framan vid eitt.3 Hér ma sja efni bladanna sem vardveist hafa:

69r: Sancta Maria, succurre miseris (andstef fyrir Mariuhatio)

69v: Nigra sum sed formosa (andstef fyrir ymsar hatidir Mariu og kvendyrlinga)
69v: O florens rosa, mater domini (andstef vid Mariuhatidir; vantar aftan vio)

70r: Gaude, dei genitrix (andstef, oftast fyrir Himnafor Mariu; vantar framan vid)
70r: Ave sanctissima virgo (Mariubeen, ekki hefdbundinn sléttsongur?)

71r-v: Ave beatissima civitas (andstef fyrir Mariuhatidir)

72r: Sanctifica nos domine (andstef fyrir krossmessu 4 vori)

72v: Ave Maria... (6leesilegt, nétur madar)

72v: Michael prepositus paradisi (andstef fyrir Mikjalsmessu)

Ekkert er vitad um uppruna handritsins. Pad & eflaust reetur 1 traarumhverfi en ekki er um
litargiskt handrit ad reeda. Hér standa 16g sem eigandinn vildi geta sungid sér til saluhjalpar;
pau voru vafalaust pattur i hinu hversdagslega traarlifi kirkju eda klausturs. Handritinu fylgir
sedill med hendi Arna Magnussonar par sem segir ad hann hafi fengid pad til eignar hja
Porsteini Eyjolfssyni 4 Haeyri. 54 var um skeid radsmadur i Skalholti en gerdist sidan bondi a
Haeyri i Stokkseyrarhreppi i Arnessyslu. Ekki er 6hugsandi ad kverid hafi verid skrifad i
Skélholti & drunum upp ur 1500, og ad Porsteinn hafi tekid slitur pess med sér padan ramum

2 Kristian Kalund, Katalog over den Arnamagnaeanske hindskriftsamling (Kaupmannahofn: Gyldendal,
1889-1894), 2. bindi, bls. 499-500.

3 Bl6din hafa verid tolusett eftir a® handritid var sett saman 1 peirri gerd sem pad er nd, pvi ad par eru
engin skord par sem efni vantar.
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150 arum sidar.* Omogulegt er pé ad fullyrda nokkud um slikt, og uppruni békarinnar kann
ad vera allt annar. Kannski hefur hin tilheyrt presti, munki eda nunnu vid Mariukirkju eda
Mariuklaustur og pé berast bondin til deemis ad Skriduklaustri, sem var helgad Mariu mey og
hinu heilaga bl6di; auk pess voru kirkjurnar i Videy og 4 Reynistad helgadar Mariu mey. P6
var dyrkun Mariu svo algeng a sidmidsldum ad kirkjan hefur ekki purft ad vera Mariukirkja.

Ekki er ram til pess hér ad ryna nénar i allt songefni handritsins AM 461 4to. Hér verdur
staldrad vio tvo 16g sem baedi eru nefnd i 69rum islenskum heimildum frd midsldum. Lagio
Gaude, dei genitrix er beenasongur til Marfu sem var einkar vinseell um alla Evrépu 4 midsldum
og gegndi lykilhlutverki i tidasongs vid Mariuhatidir. Hann a reetur sinar { minninu um , fimm
fognudi” Marfu sem var vel pekkt, einnig a Islandi.5 Pessi tiltekni sléttsongur atti ad hafa
sérstakan kraftaverkamatt og hans er getid { premur islenskum Mariujarteinum.¢ Allar eiga
pad sameiginlegt ad klerkar sem hafa lagt pad i vana sinn ad syngja Gaude dei genitrix fa heegt
andlat. T einni segir a0 eftir andlat klerksins hafi fundist { munni hans bréf, par sem 4 stodu
med gullstéfum ordin ,Gaude dei genitrix”.” T tveimur jarteinanna er textinn einnig pyddur &
islensku og hljédar 6nnur pydingin svo:

Fagnadu, guds getara flekklaus meer,

fagnadu, er tokst fognud af englinum,

fagnadu pvi sa er pu gast birti eilift ljés,

fagnadu modir, fagnadu heilog meer guds getandi,
pt ert ein 6gift modir,

pig lofar 61l skepna, moédir ljéssins;

bidjum vér, ad pu bidjir ad eilifu fyrir oss.

Sogur um jarteinamatt pessa beenasongs eru sidur en svo bundnar vid sland eingongu. I fra-
sogn Williams af Malmesbury var songur pessi sagdur hafa bjargad nunnu einni, og sama atti
ad hafa gerst pegar klerkur einn i Chartres song lagid og textann.® Annad lag i Mariukverinu
islenska, Ave beatissima civitas, er somuleidis andstef til songs 4 Mariuhatidum. Textinn stendur
med nétum i 6tal sléttsongshandritum & meginlandinu, og er auk pess i priradda métettu fra

4 Ahugavert er ad fyrrum eigandi handritsins, Porsteinn Eyjélfsson, virdist hafa verid ahugamadur um
Marfukvedskap. [ safni Arna Magnussonar er handrit med hendi Porsteins par sem skrifud eru upp tvé
gomul Marfukvaedi (AM 719c¢ 4to, sja Kalund, Katalog, 143-44). Porsteinn atti einnig annad gamalt
handrit (AM 154 4to), og skrifadi auk pess sjalfur AM 113f fol.

5 Sja Gudbjorg Kristjansdottir, ,Sjo A fyrir Ave-vers 4 altariskleedi fra Reykjum i Tungusveit”, Arbok hins
islenska fornleifafélags 89 (1992), bls. 92. Hér eru einnig talin nokkur deemi um Gaude-andstefid
islenskum heimildum.

¢ Carl Rikard Unger, Mariu saga: Legender om jomfru Maria og hendes jertegn (Christiania, 1871), bls. 73-74,
261-62, 778, 1191 - 92; sja einnig Gudbjorg Kristjansdottir, op.cit. Um Mariujarteinir og evropskan
uppruna peirra sja Ole Widding, ,Norrgne Marialegender pa europeeisk baggrund”, Opuscula 10 (1996),
bls. 1-128.

7 Unger, Mariu saga, bls. 778.

8 Kati Ihnat, ,Marian Miracles and Marian Liturgies in the Benedictine Tradition of Post-Conquest Eng-
land,” 1 Matthew M. Mesley og Louise E. Wilson, ritstj., Contextualizing Miracles in the Christian West,
1100-1500; New Historical Approaches (Oxford: The Society for the Study of Medieval Languages and Lit-
erature, 2014), bls. 72-73. Pessi beenasongur er einnig 1 ensku handriti fra 15. 6ld, sja John Wickham
Legg, ritstj., The Processional of the Nuns of Chester (London, 1899), bls. 21.
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13. 61d.? Petta er stafréfskveedi, par sem upphafsstafir hvers ords mynda saman steerri heild.
Steerstur hluti kvaedisins er pad sem kalladist alphabetum, par sem upphafsstafir ordanna
praeda stafrofid. Pegar stafrofid er 4 enda taka vid ord myndud tar sérhljodunum a-u, og loks
mynda lokalinurnar ordin Maria virgo. T textanum er hin , seelasta” meer lofsungin, kollud bu-
stadur réttleetisins, keerust lilja og tignud modir, og hun er bedin ad geeta allra peirra sem
frelsast hafa fyrir Krists bl6o:

Ave beatissima

civitas divinitatis

eterno felix gaudio

habitaculum iustitiae

charitatis lilium

mater nobilis

obsecra plasmatorem

quarenus redemptos

sanguine tueatur

ut viventes Xristo

ymnizemus zima

antiquum expurga ipsius oraculo uitae
mediatrix auxiliatrix reparatrix illuminatrix [adiutrix
veni viva reos genetrix omnipotentis].10

Jartein af tilurd antifénunnar er ad finna i islensku handriti frd um ar 1700 (AM 634 4to). Par
segir frd pyskum greifasyni sem sendur var til ndms i Paris, en stundadi meira hégéma
heimsins en listir klerkdémsins. P6 fér svo ad pegar biskup nokkur andadist i Pyskalandi var
greifasonurinn kosinn arftaki hans, og pétti honum sem brétt yroi fafreedi hans ljos ollum
moénnum. Pvi hélt hann { Marfukirkjuna Notre Dame, kastadi sér gratandi fram & golfid og
birtist honum pa Maria og lofadi 6llu gédu. Svo segir 1 sdgunni: ,Eftir svo talad lidur drottn-
ingin burt ad syn, en hann vaknar og sprettur upp geeddur svo mikilli gjof heilags anda, ad 4n
allri dvol diktar hann nyja antiphonam af sancta Maria baedi i senn ad ordum og hlj6dum. Sa
antiphona er svo fallin: Ave beatissima civitas...” og séong hann hana ,,svo hatt og hvellt ad heyrir
um alla kirkjuna.”!!

Pott efnid i AM 461 12mo sé ekki islenskt bregdur pad dhugaverdu ljési a pa kirkjumenningu
sem hér rikti i kap6lskum sid. Pad synir ad kirkjusdéngur atti sér ekki einungis stad i fostu formi
messu og tidasdngs, og ad sparneytnir kirkjunnar menn leitudust vid ad uppfera séngforda
sinn med pvi ad skafa upp gamlar skruddur og nyta skinnid aftur. Um leid hefur sa sem séng
ar pessu litla kveri kunnad ymsar Mariuségur og kannski hefur honum pétt visara ad kunna
og eiga kraftaverka-séngva sem eftir 6llu ad deema hofdu reynst 6drum vel.

9 Tischler, Montpellier codex pt. bls. 22, 41-42.
10 F.J. Mone, Hymni Latini Medii Aevi, 3 bindi (Freiburg, 1853-55), 2:439.
11 Unger, Mariu saga, bls. 1040.
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handan framuarstefnu

Atli Ingélfsson

STILL OG STILKERFI

Pegar rynt er i ténlistarséguna held ég ad pad sé gagnlegt ad gera greinarmun & stilkerfum, stil
og eiginstil.! Med pvi ordalagi mundum vid telja endurreisnartonlist og dar-mollténlist til-
heyra 6likum stilkerfum, barokk og klassik vera 6likan stil innan sama kerfis og svo til deemis
héfundana innan klassiska stilsins hafa hvern sinn eiginstil.

Eg get ekki snarad fram algildum radum til ad greina sundur stilkerfin. Helstu meeri peirra
eru nokkud augljés pott finni preedir sem liggja a milli peirra séu oft torgreindir. Serialismi
eftirstridsaranna tilheyrir greinilega 60ru stilkerfi en sidrémantisk ténlist vid upphaf sidustu
aldar. Petta er heegt a0 fullyrda dn pess ad gera upp preedina par a milli.

Pad er full asteeda til ad auglysa pennan mun 4 stil og stilkerfi. Flestir heyra mun 6likra stil-
kerfa en morgum veitist erfitt ad greina sundur stiltegundir innan peirra. Petta 4 audvitad
sjaldnast vid um ténlistarmenn sem hafa lidkad hlustirnar vid ténlist lidins tima. P6 er pad svo
ad pegar neer okkur dregur i tima bregst jafnvel peim menntudu bogalistin. Litum & 20. ¢ldina.
Eg hef heyrt tonlistarmenn tala um ténlist sj6tta aratugarins og pess tiunda nanast i sama
ordinu eins og petta veeri sama ténmalid.2 Hid sanna er ad pad er ad jafnadi ekki minni munur
a verkum pessara timabila en til deemis & sidbarokktonlist og klassik.3

Nutimatoénlist eftirstridsaranna - og pvi einnig sjotta og tiunda dratugar - er 4n grunnténs,
eda atonal. En pad sem kallad hefur verid atonal tonlist er 1 mesta lagi stilkerfi - ekki still - og
innan pess kerfis er ad finna margar mallyskur eda stiltegundir. A 6. og 7. dratugunum matti
tengja brodurpart evropskrar natimaténlistar vid serfalisma en i lok aldarinnar & pad ekki
lengur vio.

Eg for ad starfa vid ténsmidar 4 tiunda aratugnum og péa pétti mér sem verk min eettu saralitid
skylt vid prjatiu arum eldri tonlist og gramdist pvi ef pessu var jafnad saman. A pessum tima
hafdi ég og fjoldi félaga og kollega thugad, reett og tekid afgerandi afstodu til 6tal atrida i stil

1 Leonard B. Meyer talar um petta 1 bok sinni Emotion and Meaning in Music (Chicago: University of Chi-
cago Press, 1956). A ensku heitir petta style-system, style og personal style.

2 Hér leyfi ég mér ad einskorda mig vid meginstraum evrépskar nitimaténlistar.

3 Eg er po ekki ad segja ad mogulegt eda zeskilegt sé ad greina 20. aldar soguna i snyrtilegar tertusneidar
eins og tidkast hefur med fjarleegari timabil. Um petta get ég ekki deemt.
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og byggingu eldri radténlistar og pad matti heyra i verkum okkar.

Mario Bortolotto gaf tit vidlesna bék um ténlist 7. dratugarins og nefndi Fase seconda, eda Annad
prep & islensku. Feestum sem voru ad fullmoéta ténkvedskap sinn 4 tiunda dratugnum fannst
peir tilheyra peim hugmyndaheimi sem par er lyst. Ef nota ma tungutak télvufreedinnar meetti
pvi segja ad vid hofum verid komnir i pad minnsta i Atonal 3.1 stilinn innan stilkerfisins Afonal,
eda & pridja prep og gott betur.

Hér geetu fylgt langar romsur til ad lysa peirri tonlist sem vid héfnudum3 en mun meira hefur
verid ritad um hana en pa ténlist sem vid somdum og verdur ad naegja ad visa { pau skrif. Pess
i stad eetla ég ad reyna ad gefa einhverja hugmynd um pennan stil sem vard til 4 tiunda &ra-
tugnum. Ymislegt sem hér verdur talid eru einkenni sem voru ad einhverju leyti 6medvitud
og eins og ldgu i loftinu, annad eru alveg medvitud efnistok, ordin til i samtali hofunda a milli,

sprottin af sameiginlegri hrifningu eda andud 4 einhverju i verkum fyrirrennaranna.

A peim tima sem um reedir jukust ahrif spektraltonlistaré (e. spectral music) smam saman en
hér aetla ég ad horfa fram hja pvi og thuga hvernig ténskéald sem ekki stigu beint inn 1 pann
straum breyttu engu ad sidur afstédu sinni til hljomsins, eda yfirbordsins eins og mér verdur
stundum & ad nefna hljém eda vidmot ténverks.

FANFARE { ALDARLOK

A Ttaliu m4 segja ad tveir hofundar tr fyrstu kynslod nyténlistarinnar hafi umfram adra hreyft
vid yngri ménnum og fengio peim eitthvad ad moda ur frekar. Pad voru Luciano Berio (1925-
2003) og Franco Donatoni (1927-2000). Liklega meetti fyrst og fremst tiltaka liflega og sterka
yfirbordsaferd og skyra framvindu i verkum pess fyrri og endurskodun pess sidari 4 hug-
myndinni um efnivid.” Pad er pvi edlilegt ad fyrstu ungskaldin sem mér dettur i hug ad tengja
umraeddum stil séu itdlsk: Luca Francesconi, Ivan Fedele, Claudio Ambrosini, Pietro
Borradori, Riccardo Nova og Giovanni Verrando. P6 finnst mér ekki rétt ad lita 4 petta sem
sér-italskt fyrirbeeri pvi pad birtist vida um Evrépu og jafnframt i Bandarikjunum. Ef eetti ad
tengja petta vid tiltekna kynsl6d meetti giska & ad flestir séu hofundarnir feeddir 4 tiu ara bili
kringum 1960. Pannig meetti nefna Magnus Lindberg, Hanspeter Kyburz eda Michel van der
Aa, en jafnframt Jukka Tiensuu eda Oliver Knussen pétt eldri séu.

Hvad sem pvi lidur var pad ekki etlunin ad draga hér tonskald i dilka. Eg eetladi 6llu heldur
a0 benda 4 tiltekin einkenni 4 fjolda ténverka i lok sidustu aldar sem greina pau fra verkum
frumkvodlanna.

Ny stilbrigdi feedast idulega sem vidbragd vid hattum og keekjum rikjandi stils. [ pessu tilfelli
getum vid sagt a0 tonlistin reyni ad varpa af sér pvi ithugula og sjalfhverfa yfirbragdi sem oft

4 Bortolotto, Mario. Fase seconda (Torino: Einaudi, 1969)

5 Rétt er ad taka fram ad ekki er att vid hugmyndafraedilega héfnun eda afneitun heldur einungis
stilfraedilega eda sogulega: Timarnir voru breyttir, ténlistin purfti ad breytast.

¢ Helstu fulltrdar hennar voru fronsk ténskald eins og Gérard Grisey, Tristan Murail, Hugues Dufourt
o.fl.

7 Franco Donatoni tok af skarid med pad ad efnividur tonverks veeru ekki peer radir eda toflur sem
tonskaldid undirbyr 4dur en pad byrjar ad skrifa verkid og ad engin alger virding veeri dskilin sliku efni.
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setti svip sinn 4 serialisk verk. Eg man eftir umraedum um hvad eldri tonlistin var innhverf og
eftir 6anaegju okkar ad undirliggjandi bygging hennar skyldi ekki geisla meira upp a yfir-
bordid, ekki vera undirstrikud og fullnytt. Kannski hafdi petta med hagsyni ad gera: Vid
vildum fa meira 1t ar efninu. Fra hreinu skdldskaparlegu sjonarhorni snerist petta p6 lika um
pad ad ny tonlist aetti ad geta bodid upp & miklu fleiri skap- og litbrigdi en htin hafdi gert. Hin
atti ekki ad vera fyrst og fremst alvarleg heldur gat htin allt eins brotist fram i eins konar fanfare
stemningu, dansi eda hrépi. Vid getum lyst pessu sem nyrri umhyggju fyrir vissum yfirbords-
eiginleikum ténlistarinnar dn pess ad undirliggjandi skipulag gjaldi pess. Mig minnir ad frekar
fjorugar ténsmidar hafi komist dalitid { tisku en parna var lika nokkud um lyriskari verk.

NOKKUR EINKENNI

Nu tek ég til vid ad lysa adeins nanar pvi sem helst meetti telja til nyjunga parna i aldarlokin
og pa verdur frasdgnin dalitid sérfraedilegri. Pessi upptalning & hvorki ad vera teemandi né
afmarkandi en eetla mé ad nokkur nedangreindra atrida eigi vido um hvert verk i pessum nyja
stil. Hugsanlega birtast pau aldrei 611 i einu verki og eru audvitad i misjofnum hlutféllum eftir
hofundum.

1) Hljémagangur verdur aftur ad heyranlegu efni. Hann verdur skyrari og oft merktur
sérstaklega, til deemis med pvi ad pianéid eda slagverk undirstrikar hann. Ad sama
skapi kemur hljémarytmi meira upp a yfirbordid og er notadur markvisst i form-
byggingunni.

2) Bassaroddin feer nytt veegi og fer aftur ad hegda sér ad nokkru leyti eins og hljéoma-
bassi 1 dar-moll tonlist (pétt hljomarnir séu an grunnténs). Han er gjarnan notud til
ad undirstrika eda skyra hljomagang samanbert. 1. Eg hef stundum nefnt petta
syndarbassa til adgreiningar fra réttum hljémabassa.

3) Afpdlun nétnanna. Néturnar eru ekki lengur einskordadar vid eina attund i hverju
ténmengi eins og gjarnan var i serialiskum verkum.

4)  Atridi 3 veldur pvi ad attundir verda aftur vidurkenndur hluti af vefnum, en eru pé
medhondladar af sému nakveemni og énnur tonbil. Peer eru markvisst notadar sem
brago til ad steekka hljominn eda ofnar reglubundid inn i vefinn. Par sem audheyrdar
attundir voru sjaldgeefar i serfaliskum verkum byr nt 1 peim keerkominn ferskleiki.

5) Pvi er hafnad ad hrynurinn purfi sifellt ad vera 6reglulegur eda gegnsaminn a sllum
stigum. Jafnt rytmiskt fleedi til deemis 1 sextdnduportum er algengt, pott undir nidri
geti nidurdeiling i hendingar eda hljomsvaedi verid 6regluleg.

6) Tvofaldanir eru nokkud deemigerdar fyrir pennan stil. Vefurinn (e. texture) ein-
kennist af pvi ad morg hljodfeeri spila somu téna - samtimis eda nalegt pvi - og
algengt er ad brotinn hljomur eda endurteknar arabeskur séu leiknar & tilteknu ton-
mengi pannig ad sama néta hljomi i mérgum hljédfeerar6ddum.

7) Endurtekningar verda algengari & yfirbordinu. Pott hér sé ekki verid ad tala um
minimalisma er algengt ad tonmyndir geisli Gt { adrar hljédfeeraraddir, hrynmyndir
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séu margteknar, ténar eda stutt tonknippi séu itrekud 4 einhvern hatt.

8) Ottinn vid skraut hverfur. Oft er mikid um trillur, brotna hljéma og arabeskur eda
tonaflar. Skorp skil milli byggingar og skrauts eru afmad: Skraut getur lika verid
burdarhluti byggingar.

9) Formid einfaldast og einkennist af faum stérum hlutum. Um leid eykst moguleikinn
4 ad mynda aberandi framvindu og hvorf: Formreent crescendo, dramatiska stéra
hljémstafla, dramatisk pianissimo eda pagnir. Pad er reyndar erfitt ad alheefa um
petta atridi en i pad minnsta eru hvorf i forminu nt audheyrdari en adur. Petta er
vegna pess ad ekki naegir lengur ad pau felist i byggingunni heldur eru pau undir-
strikud a yfirbordinu.

10) Kunnugleg ténmengi eru stundum notud sem éafangar i forminu. Hér er att vid pri-
hljéma, sjpundarhljéma, fimmundir, attundir eda hreint hlj6orof.

11) Samstigar raddir geta verid aberandi. Raddirnar halda pa annad hvort sama tonbili
& milli sin eins og til deemis i fimmundahl6dum eda hreyfast margar i somu att.

12) Thugular pagnir voru bysna tidar fram a 9. aratuginn. Nt verdur pessi tegund pagna
mun sjaldsédari enda er tonlistin ekki eins innhverf og adur. Hlustandinn &tti ekki ad
purfa pagnir til ad melta pad sem fram for.

13) Leguténar eru algengt teeki, langir ténar sem lifa gegnum morg 6lik ténmengi, eda
eru styttri en birtast med reglulegu millibili. Stundum meetti tala um endurvaktar
tonmidjur eda kannski syndarmiojur (til adgreiningar fra grunnténi eldri tonlistar).

14) Engin teepitunga. Pad sem verkid parf ad segja segir pad strax. Kannski ma segja ad
verkin séu beinskeytt.

15) Morg ofangreind einkenni meetti draga saman undir fyrirségninni ,Minnid snyr
aftur”. Héfundarnir snta fra peirri trt ad sérhvert stundarbil formsins - eda moment
- lifi i sjalfu sér og fyrir sjalft sig. Pott ekki sé heegt ad tala um stef eru heyranlegar
samsvaranir a yfirbordinu tidari en adur.

[=]F:

Hlj6ddaemi 1: Brot ar Corrente (1992) fyrir kammersveit eftir Magnus Lindberg8

8 Magnus Lindberg. Ur, Corrente, Duo Concertante, Joy, Ensemble Intercontemporain, cond. Peter E6tvos,
IRCAM Ades 203 582 (Frakkland, 2004). https:/ /1hi.canto.global/s/V8OA A?viewIndex=0
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BYLTING EDA PROUN?

Svona geeti sem sagt upptalning & ttbreiddum og vidurkenndum stilbrigdum 4 tiunda ara-
tugnum litid Gt. Pad er vonandi parflaust ad taka fram ad margt petta var pegar til stadar,
ymist i stokum verkum eda fleiri verkum stéku hofunda fyrir pann tima. Skilin 4 milli pessa
stils og eldri verka eru pvi ekki alltaf hnifskorp. Asteedan er st ad petta var i raun ekki bylting.
Petta fol ekki i sér gleeny fagurfreedileg viomid heldur einungis nytt prep innan tiltekins stil-
Kkerfis.

Fyrir pa sem ekki sdu samhengi hlutanna var audvelt ad veena pessi verk um tilgerd.? St gagn-
ryni finnst mér 6réttmeet. Parna for fram mjog alvarleg endurskodun a tonmalinu, mogu-
leikum pess og sambandi vid hlustunina. Pad vill svo til ad pessi endurskodun var asteeda pess
hversu léttadugt petta gat hljomad midad vid morg eldri verk.

Tilgerd er svo sem ekki mjog areidanleg meelistika, en slikri asokun hefdum vid sem sagt
hafnad. Audvitad. Okkur potti pvert 4 moti tilgerdarlegt ad beita stilbrogdum sem hofou
runnid sitt skeid eda voru ekki naudsynleg. Misvaxin, alvoruprungin sélélina med t6lf tonum
og pogn a eftir var eins og tdkn pess sem okkur pétti ekki eiga heima 1 tonlist dagsins og veeri
pvi ekkert nema tilgerd.

Ekki aetla ég ad meta hvort hér hefdi matt ganga lengra eda hvort urdu til dhugaverdari verk
en 4 60rum timum. Beittasta gagnrynin byggir liklega 4 pvi sem a0ur var nefnt: Petta var ekki
bylting. Og af hverju var verid ad lappa upp 4 hrynjandi htis?10 bPvi ma svara til ad greinilega
var enn einhver burdur i pvi. St tonlist sem vard til atti erindi og hafdi aldrei veri® samin adur.
Svipadar efasemdir meetti vidra um allar sidbtnar birtingarmyndir stilkerfa og hefur ténlist
Richards Strauss reyndar fengid ad kenna 4 pvi.

UM FORTIDARPRA

Vid fyrstu syn virdast morg einkennin hér ad ofan eiga reetur ad rekja til ddar-moll stilkerfisins.
A9 pau skuli nt spretta upp & ny i pessu atonala umhverfi eetti p6 ekki ad skoda sem tilraun
til endurvakningar pess kerfis. Petta er hvorki afturhvarf né tilvitnun. Ollu heldur zetti ad tala
um préun aténal tonmalsins med vissum teekjum, og pau teeki tilheyra ekki sérstaklega dur-
moll tonlist heldur allri tonlist.

Umraedd stilbrigdi geta vissulega opnad glugga - eda jafnvel dyr - inn i eldra ténmal. Pad
skipti marga hofundana hins vegar mali ad syna fram a ad engin porf veeri ad ganga i pa att
og ad pad veeri alls ekki markmid pessara efnistaka. Pad étti ad syna fram & ad fullvel matti
vinna med aukinn endurém og med skynjun og veentingar dheyrandans an pess ad gripa til
gamals tonmals.

Parna eru p6 stundum prihljémar, attundir og reglulegur hrynur og audvitad getur hofundur-

9 Eg held ad einkunnin , happy eighth note music” sem ég heyrdi einhvern timann hafi att vid um einhver
afbrigdi pessa stils, en 1 henni felst viss dsokun um grunnfeerni.

10 Hér liggur undir sa alyktun ad stilkerfid sem um reedir sé daudvona eda pegar dautt. Meiri fjarleegd i
tima parf til a0 meta réttmeeti hennar.
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inn eftir atvikum leikid med einhver hugrenningatengsl sem pau kunna ad mynda og geett stil
sinn tvireedni, kaldhaedni eda jafnvel fortidarpra. Samhlida pessari frjovgun ténmalsins sem
hér er fjallad um bj6 nefnilega um sig st vissa ad ekkert veeri { raun ttilokad - hvad pa bannad
- i tonskaldskap okkar daga. Eg get pvi ekki sagt ad geegjugot til fortidar séu pessari tonlist
framandi pott mér finnist pau ekki einkenna hana.

TRANSAVANGUARDIA

Mynd 1: Musica Ebbra eftir Cucchi!!

Petta nyfundna 1éttlyndi ténlistarinnar ma tengja tidarandanum i upphafi tiunda aratugarins
og peirri tilfinningu ad pad sem kallad hafdi verid framiirstefna veeri tvimeelalaust 1idid undir
lok, reyndar fyrir nokkru sidan.

Eins og svo oft adur virdist ténlistin hér fylgja i kj6lfarid & myndlistinni. Pad er nefnilega svo

11 Cucchi, Enzo. Musica Ebbra, 1982, malverk,
https:/ /en.wikipedia.org/wiki/File: %27Musica_Ebbra %27, painting_by_Enzo_...
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ad & nfunda aratugnum fér ad bera 4 nyjum andble { verkum nokkurra italskra myndlistar-
manna. Peir 1étu pad ekki 4 sig fa ad margir téldu malverkid 1idid undir lok og sporudu aldeilis
ekki strigann. Still peirra var dalitid gassalegur, figtratifur og gjarnan med manneskjuna eda
mannsmynd { forgrunni. Petta voru malarar eins og Enzo Cucchi, Sandro Chia og Francesco
Clemente, feeddir 4 bilinu 1947 til 1950.

Segja ma ad verk peirra hafi verid andsvar vid veldi konseptlistarinnar. Peir upphéfu hand-
verkid, gledina og litinn. Verk peirra bjuggu gjarnan yfir pessari sérstoku dgrun sem felst {
eerslagangi. Pau voru 4 einhvern hatt jakveed og hrépandi i stad pess ad vera thugul og spyrj-
andi. Pegar 4rid 1980 voru verk af pessu tagi synd saman og kéllud transavanguardial? a itolsku.
Petta er gjarnan &litid sem {talskt fyrirbrigdi en dpekka fagurfraedi matti flj6tlega rekast & vida
um Evrépu og ekki vist ad pad megi allt saman rekja til ftalanna. Hérlendis ma nefna eldri
verk Helga Porgils Fridjéonssonar sem deemi um apekkan skaldskap.

Nu veltir pvi einhver upp, tar pvi vid erum med merkipennann & lofti, hvort hugtakid pdst-
modernismi eigi ekki vid. Pad er stundum eins og dragi ar skyggni pegar pad ber 4 géma en
pvi er til ad svara ad liklega esettum vid a0 flokka transavanguardia sem eina birtingarmynd
postmoédernismans.

FRA HUGMYND TIL VERKS

Pad er ekkert leyndarmdl ad transavanguardia hreyfingin hafdi mikil ahrif 4 mig og morg ung
tonskald 4 pessum tima. P6tt tonsmidastillinn sem adur var lyst leidi af byltum innan fagsins
ma segja ad transavanguardian hafi verid sem eldsneyti fyrir breytingar. Ekki parf sidan mikid
imyndunarafl til ad tengja visst yfirbragd ténlistarinnar vid pennan myndheim, eda er pad
langsott ad likja mannsmynd an pyngdarafls vid prihljom an tontegundar? Eg held ad pad
veeri hvorki rangt né éréttlatt ad flokka ténlist okkar lika sem transavanguardia, jafnvel p6tt
hér sé um ad reeda tvo hopa listamanna sem litid eda ekkert pekktust. Pott ekki sé annad eetti
pessi stadsetning handan framurstefnu ad gilda um badar listgreinar.

Eitt af pvi sem tengir okkur myndlistinni er ad okkur var mjog tidreett um handverk og i
loftinu 16nadi eitthvert 6pol gagnvart hugmyndafraedilegri ofhledslu ténverka. Hér ma segja
ad hugmyndir Francos Donatonis hafi vegid pungt, en hann kenndi mikid og var eerid morg-
um ungum ténskaldum leidarljés. Ekki held ég ad hann hefdi talid sig standa neerri transavan-
guardia skidldskapnum en dhersla hans a4 handverk og kreddulaust tungutakid og verkin voru

ungum ténskaldum dyrmeett nesti a leid at tr framtrstefnunni.

Einhver mundi eetla ad pad ad komast handan framurstefnunnar feli i sér ad hafna einhverjum
grunnsetningum hennar og vera frjalslegri en 4dur i medferd ténefnisins. Pad er ekki alls
kostar rétt. Vid vorum alteknir af smidateekni og handverki og vildum i raun ganga lengra en
forverarnir. Pad purfti ad slipa yfirbordid svo vel ad enga forméla pyrfti ad pvi, engar hljoma-
toflur eda télfténaradir. Pad atti ad standa eitt og 6stutt. N var ad lata hendur standa fram ar

12 Petta meetti utleggja annad hvort handanframiirstefna, gegnumframiirstefna eda hverfo framiirstefna &
islensku, pott ekki sé rddlagt ad skipta italska heitinu 1t fyrir eitthvert peirra. Listfreedingurinn Achille
Bonito Oliva ku vera héfundur hugtaksins. Hérlendis hefur hugtakid nyjja mdlverkio 1ongum verid notad,
pott pad sé hugsanlega eitthvad yfirgripsmeira.
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ermum og lata verkin - vinnuna og smidisgripinn - tala.

Ekki var einn angi verksins, hins heyranlega verks, sem fékk ad vera i frioi fyrir vilja h6fundar-
ins. Hér er ekki att vio reglur hofundarins heldur vilja hans, pvi eins og Gyorgy Ligeti benti a
i timamoétagrein um radtaeknina er ekki pad sama ad rada 6llum pattum tonlistarinnar og rdda
peim.?3 Petta vissum vid vel og einbeittum okkur ad pvi ad hafa raunverulegt vald yfir aferd-
inni. Eg man hvad 16dréttur samhljomur var mér mikid hjartans mal. Pad skipti mali hvada
tonar hljomudu saman & hverju andartaksbroti verksins. Sama gilti um hljédfeeralinur, rytmi
peirra og ténbil mattu ekki orka tvimeelis, annad veeri tilgerd. Pessi aritta bjé um sig hja
moérgum hofundum minnar kynslédar. Kannski er dalitil heetta & listreenni neersyni pegar
svona er en pad er ekki mitt ad deema um hversu ttbreidd eda haskaleg htn var.

UPPSKERAN

Fyrsta verk mitt sem meetti merkja 4 pennan hatt er liklega A verso fyrir piané fra 1990.14 Par
byr ndkveemt ummyndunarferli { hverjum formhluta og ekki stakur ténn éskilgetinn. Eins og
fyrr var lyst er p6 markmidid i raun bjartara og frjalslegra yfirbragd en oft var 4 nyjum tén-
verkum. Vandinn var ad mikla vinnu purfti til ad na pvi markmidi: Pad kostadi mikla areynslu
a0 lata verkio hljoma areynslulaust. Pess vegna gladdi pad mig mjog pegar reyndur tonlistar-
madur sem hafdi heyrt pad nokkrum sinnum hafdi & ordi ad pad virtist mjog frjélslega samio,
svona eins og spunnid af fingrum fram!

Eg geeti heimfeert fleiri tonverk min upp a petta timabil: Le pas, les pentes fyrir niu hljédfeeri, O
versa, sem er Utsetning og steekkun & A verso, Dubbletter fyrir piand, klarinett og sell6, Di volta
fyrir marimbu, vibrafén og piané eda Opnul® fyrir bassaklarinett og marimbu. Stundum ma
merkja tiltekin verk med slagordi sem mér var ofarlega i huga vid samningu pess og sem synir
gloggt stilfreedilegan asetning: Endurtekning (A verso), stadfesting (Le pas, les pentes), steekkun
(A verso) eda kvedandi (Opna). Mig minnir meira ad segja a0 i textanum sem fylgdi Le pas, les
pentes vid frumflutninginn 1 Milan6 hafi ég talad um stadfestandil¢ asetning pess og hugsadi
pé til pess hvernig ég nota attundir 1 pvi verki.

Pott ég varpi hér 1josi & pessi mél etladi ég ekki ad gerast eigin sélgreinandi. Eg eetla pvi ekki
ad reyna ad sja hversu morg onnur verk min ma telja til pessa stils eda ad hversu miklu leyti
hann litar afurdir minar ennpa. Pad eru p6 haeg heimatskin ad fara nanar ofan i saumana a
einu 4durnefndra verka og ma vera ad ég geri pad { annarri grein.

13 Ligeti, Gyorgy. , Wandlungen musikalischen Form", Die Reihe 7 (Vin: 1960)

14 Atli Ing6lfsson. Nuove Sincronie 92-, Maria Grazia Bellocchio, Sincronie, SIN 1011, 1993, hljémdiskur.
Verkid var samid fyrir Eddu Erlendsdéttur, sidan leikid af Bellocchio, James Clapperton, Marco
Pedrazzini, Snorra Sigfuasi Birgissyni og Tomoko Mukaiyama.

15 Atli Ingo6lfsson. Dualism, Ingolfur Vilhjalmsson og Tobias Guttmann, ITM 907, 2008, hljémdiskur.
Einnig leikid m.a. af Harry Sparnaay og Johan Faber, Gudna Franzsyni og Markus Leoson, Didier
Pernois og Pascal Zavaro. Best er ad visa a vefslod til upplysingar um énnur verk min: www.atli-ingolfs-
son.com

16 Hér reyndist mér erfitt ad py0a italska ordid affermativo sem att er vid. Pad getur einnig pytt
sjakvaedur” edajafnvel ,o6ruggur”.


http://www.atli-ingolfsson.com/
http://www.atli-ingolfsson.com/

24 ATONAL 3.1

Hlj6ddaemi 2: Brot ar O versa fyrir piané og 12 hljédfeeri, upphafslina pianods felur i sér endurtekningar.?”
Hlj6ddaemi 3: Brot ar O versa, nétur F-dur prihljoms verda aberandi innan um skreyttan endurém hljédfeera.18
Hlj6ddaemi 4: Brot ar O versa, danskenndur hrynur.1®

H1j6ddaemi 5: Brot ar O versa, frelsun attundarinnar og teeréma einleikskadensa.20

17 Atli Ing6lfsson (1991). O versa, Caput, Gudni Franzson stjérnandi, Anna Gudny Gudmundsdéttir
einleikari, Kaldalén { Hérpu, RUV upptaka, 2012. https:/ /lhi.canto.global /s/LV83A?viewIndex=0
18 https:/ /lhi.canto.global/s/ VIRK9?viewIndex=0

19 https:/ /1hi.canto.global/s/VUQUC?viewIndex=0

20 https:/ /lhi.canto.global/s/L8BDD?viewIndex=0
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All’aure in una lontananza
Bara Gisladoéttir

INTRODUCTION

All'aure in una lontananza (1977) is a piece for solo flute, alto flute or bass flute. It is the first
piece of seven in Sciarrino's Opera per flauto I, released in 1990.1 This collection contains a com-
bination of research and exploration regarding new sounds for the flute and was a spring-
board of contribution to the catalogue of extended techniques for the flute in contemporary
music.

The title All'aure in una lontananza derives from a sonnet from Giambattista Marino’s
(an Italian baroque poet, 1569-1625)2 poetry collection La Lira.3 It is a title whose meaning can
be interpreted in two ways: on the one hand as Air in a distance, and on the other hand as Aura
in a distance. Both translations can be helpful when analysing the piece. For instance, under-
standing the title as a topic of air gives a stronger emphasis on the piece’s different objects,
primarily the first object introduced which consists of harmonic timbral trills whose audibility
is controlled by the natural in- and exhales of the flutist. The piece does not have a specified
tempo but is to be played according to breath.

When analysing the piece, it is important to do it from an aural point of view, not solely from
the visual parameter of the score. The main reason for this is that the piece’s process of form,
with its durations and proportions, is in a way up to the performer, since it is to be played
according to breath not a metronome. Therefore the score is not of a big help alone, but serves
well as a guidance while listening to the performance.

OBJECTS, STRUCTURE AND FORM

All'aure in una lontanaza features a form of AABA', where the second A is a complete repetition
of the former, marked with a repetition mark. The piece’s material consists of three objects,

1 Sciarrino, Salvatore. Opera per flauto I (Italy: Ricordi, 1990)

2 Lanz, Megan R. “Silence: Exploring Salvatore Sciarrino’ s style through L” opera per flauto” (PhD The-
sis, University of Nevada, 2010), p. 33

3 Borgogni Incoccia, Tina. “Poesia della sovrabbondanza nel secolo d’oro”, La Repubblica Letteraria
Italiana, 2004, accessed 01.12.15, http:/ /www.repubblicaletteraria.it/GiambattistaMarino.html
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hereafter referred to as O1, O2 and O3. O1 being the harmonic timbral trills, O2 the jet whistles
and O3 the aeolian sounds. Not only do these objects form the musical material, but perhaps
more importantly, the piece’s gestures.

O1 (see Figure 1), the harmonic timbral trills, has a

ol main role in the piece for several reasons: it is the
3 (l% - 2) 2 2= e ®) L object whose repetitions are most frequent; it is
- 4 s o e also the object whose time span is the broadest —
= BT ——1—— being the protagonist of AA —and then reoccurring

_E- = E.J ‘::E- in A' a semitone lower like an old memory.

o—————=PPPP ——0 Harmonic timbral trills are performed by using the

Figure 1: O1: Harmonic timbral trills* fingerings for the diamond—shaped notes and con-
sequently producing the upper notes. The paren-

theses indicate that there will be a delay before the first note and after the last note has
sounded, as a bridge to and from niente.> According to Sciarrino, “[t]he notes in parentheses
indicate the extension of the moment where the note is to be heard”.6 At these moments, the
sound is very airy, textured by the rather rhythmic key clicks of the diamond-shaped notes,
which the performer is allowed to continue between breaths, thus connecting the gestures
together and adding another layer to the effect of this technique. Thus, the sound effect of the
harmonic timbral trills is a multiple one, where we hear several pitches windily flowing simul-
taneously, creating the dimensional polyphony Sciarrino is known for. In his work there exist
blocks of textures that he refers to as spatio-temporal dimensions, composed of singular ges-
tures that alternate in various ways to form the substance of the piece. In his manner of
thinking, each piece of music is actually a multi-dimensional organism and the discontinuous
dimensional juxtapositions are windows between these dimensions... Each dimension co-
exists with every other dimension, and the formal discontinuity - the interruptions - each a

) A —_ “window” into another dimension - is a represen-
\

0L

tation, or acting-out of that reality, and of the
reality of memory’s work in the cognizance of
musical form. This process creates what Sciarrino
calls “dimensional polyphony’.”

O2 (see Figures 2 - 3) is a certain contrast to O1,
rupturing this previous object with quick, and of-
ten, aggressive jet whistles.

<fr

O2 essentially breaks up A and marks the shift
Figures 2 - 3: 02, jet whistles in various into the B section. After this, O2 is prevalent
manifestations’ throughout the piece, gaining power and

4 Sciarrino, Salvatore. Opera per flauto I (Italy: Ricordi, 1990), p. 1, 2nd line

5 Lanz (2010), p. 34

6 Ibid.

7 Bunch, James. “ Anti-Rhetoric in the music of Salvatore Sciarrino” (USA: unpublished article, 2011), p.
24

8 Sciarrino, Salvatore. Opera per flauto I (Italy: Ricordi, 1990), p. 2, 9t line
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frequency with its occurrences, and hence finally not serving only as a contrast between loud
and soft but renewing our sense of perspective with a freshness of focusing. O2 also becomes
an element we know and accept as a peer to the other objects within the piece.

O3, the “aeolian sounds are extremely quiet, as only the air moving through the flute is audi-
ble. These sounds are often made more delicate by combining them with soft dynamics and
niente effects”.9

As seen in Figures 4 - 5, O3 is presented with specified pitch fingerings, however, the blurred
quality of this airy and quiet effect complicates the perception of pitch. O3 is the only object
never being repeated exactly as it was before. It appears however always as the same gesture
with slightly different shapes. It is further varied as the rest of the objects, in the form of dy-
namics, length and shapes.

Sciarrino creates a lot of variations on these three objects and uses every imaginable combina-
tion. One could say that All'aure in una lontananza is a very well recycled piece where nothing

goes to waste. Despite the overall soft dy- g
namics (except for the jet whistles), the 21!

03

objects occasionally boast stronger dynam-

ics in the range of mf - ff, functioning as

L 41+
L+

‘poles’ carrying the otherwise thin threads

of quiet gestures. 1

The same applies to the variation of the ob-

b4

jects as the pitch material; some elements
are used less than others with the effect of
contrasts. The pitch range consists mainly 031
of a limitation from C4 - B4 with the simple
explanation that the techniques demon- o e o e o

: . . . ot v = | Xk - - i h
strated in the piece work most effectively in  CchégjEhoqH ¥ POVAOEH (

this range. The use of the pitch range is im-

g

plemented in a manner of contrasts, some

'K\

of them used in a very limited quantity hav-
il'lg the impact as turning pOintSI and with Figures 4 - 5: O3, Aeolian sounds in various
more pitches present at the end, as an ex-
. . manifestations 10
amination of what we have heard and

learned so far.

When it comes to the piece’s structure, it is interesting to look back at Giambattista Marino’s
sonnet, which goes as follows:

ATaurail crin ch’a I'auro il pregio ha tolto,
sorgendo il mio bel sol del suo oriente,

per doppiar forse luce al di dascente,

da’ suoi biondi volumi avea disciolto.

 Lanz (2010), p. 34.
10 Sciarrino, Salvatore. Opera per flauto I (Italy: Ricordi, 1990), p. 1, 6th line
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Parte, scherzando in ricco nembbo e folto,
piovea sorva i belgi omeri cadente,

parte con globi d’or seri gia serpente

tra’ fiori, or del bel seno or del bel volto.

Amor vid'io, che fra'lucenti rami
De l'eurea sua, pur come sole,
tendea mille al mio cor lacciuoli ed ami;

e, nel sol de le luci uniche e sole,
intento, e preso dagli aurati stami,
volgersi quasi un girasole il sole! 11

In brief, the sonnet tells us how a woman, beautiful as the sun, loosens her golden hair in the
sun. At this point the poet wonders what is brighter than the sun, and from this reflection
develops an overly decorated sonnet rich in metaphors, phonic games and virtuosity.12 The
form is as the traditional one of the Italian sonnet, with the first two verses of four lines, both
represented in an ABBA form, forming a proposition that describes a problem or a question,
followed by two three-lined verses containing a CDC form, representing a resolution to the
prior events. Traditionally, the ninth line serves as what is called the turn, or volta, which plays
a principal part in the resolution of the former proposition.13 In this poem for instance, the
focus flickers from the poet’s observation of this beautiful woman to his observation of her
own observation of the circumstances.

Sciarrino claims that All'aure in una lontanaza contains “...a certain amount of “‘melancholy lyr-
icism, [much like] an elegy’, and that its sounds are ambiguously mythical and ancient. He
also describes the piece as being ‘the characteristic perspective of [his] musical thought'”.14
Hence, we ask ourselves: is there a clear link between the sonnet form in all its glory, and the
piece itself? Is there a volta or a turning point in the piece resembling that of the sonnet? When
looking at the form AABA' itself, A can certainly be seen as a proposition followed by B con-
taining the resolution and the volta. These are, of course, only speculations.

All'aure in una lontanaza does not only contain a clear reference to the sonnet when it comes to
its philosophical imagery, but what is at least equally interesting is the piece’s structure. This
is most concrete in the first movement where O1 functions as a main role. The object is set up
in motives of four and three, namely as 2x4 followed by 3x3, quoting the structure of the son-
net (2x4 lined verses followed by 2x3 lined verses). As shown, Sciarrino’s citation does not
exactly match the sonnet’s form when it comes to the latter motives (3x3 vs. 2x3). The reason
for this is unclear, but perhaps it is just in order to make the connection between the poem and

11 Borgogni Incoccia (2004)

12 Tbid.

13 “Sonnet: Italian (Petrarchan) sonnet” (Wikipedia), accessed 28.11.15,
https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Sonnet#Italian_.28Petrarchan.29 sonnet
14 Lanz (2010), p. 34
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the piece not too direct as it might not be a subject of big matter.

Let us come back to the form itself. As mentioned earlier, it is in the manifestation of AABA'
with its structure of gestures quoting the sonnet form. Chiefly there are two questions that
come to mind when speculating about the form: Is there a connection to the sonata form?
Could the form be a so-called rupture form?

There are some elements of All'aure in una lontananza's form that could be linked to the sonata
form, first and foremost in the way AA could serve as an exposition and A' as a recapitulation.
On the other hand, looking at B as a development is easier said than done. What exactly is
happening in this movement? B, like the other movements, contains all of the three objects,
but with a change of value. O3 is the most prominent, yet O2 with its powerful development
(becoming longer and more frequent) is the most critical. Through the B movement we hear
glimpses of O1. Despite its small supply in frequency and length its value is rather grand
because of its strong impact in AA. It pulls us back to the dreamy threads we have come to
know so well, and through the piece this will always be what we see as the main theme. How-
ever, these short glimpses of O1 are suffocated by the frequent O3 and the dominant O2,
especially their combination in a structure of overwhelming gestures. Does this smothering
process represent a rupture? Inspired by the jump cut editing of filmmaking,!5 Sciarrino is
known for using this so called rupture form as an opposition to rhetoricality in music.16 Typi-
cally, his utilisation of the form goes as follows: The objects forming the initial structure of a
piece “...are gradually interrupted and replaced - in an increasingly dense manner - by a new
object...The structure eventually becomes overloaded with material at which point, it reaches
a ‘rupture’”.17 The purpose of this must be to upend the listener’s expectations by providing a
new perspective on how the music is perceived. Thus, B can be seen as a rupture of A, where
O1 is ruptured by different combinations of O2 and O3. Consequently, we are led to the
breached A', where O1 again plays a principal part but has now been broken into shorter du-
rations, appearing as fractions of a memory, semitone lower than in the beginning. O2 and O3
are still there but are now elements we have accepted in our presence. O2 only occurs twice
with a broad distribution and never appears in the last set of gestures before the end. O3 has
no longer any aggression to it and is shaped into gestures of calm and quiet softness.

Regardless of our conclusion of the form, it should be kept in mind that in Sciarrino's work:

Form, and more fundamentally the narrative structure, become something much
more like “shape”, a visual concept that presents these processes as forces synthe-
sizing the material into sonic objects rather than —as Sciarrino had remarked —
“containers” which render the autonomous non-referential actuality of each gesture
moot in the service of a language of subjection.18

Thus, when it comes to the former speculations about the sonata form, it is important not to
categorise the piece as such a form, but rather see if there are any links of mutual content and

15 Bunch (2011),
16 Bunch (2011),
17 Ibid.

18 Bunch (2011), p. 10-11

p-7
p-6
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characteristics.

If All'aure in una lontananza features a rupture form, is it then an anti-rhetorical piece? To be
able to answer this question we must ask ourselves: What is the meaning of “anti-rhetorical’
in this sense? In his work, Sciarrino seeks to “...reject and redefine.. listening expectations, hi-
erarchic syntax or structure by nomenclature, and traditional temporal thinking...”.1 Anti-
rhetoric acts as a “‘weapon’ and the utilisation of rupture form belongs to this “‘weapon’. In this
way, the piece is anti-rhetorical, but do we as listeners experience it as such? With this question
the author has finally moved on to some very thin ice, whereas it is impossible to draw con-
clusions, since they depend on every listener’s perception of the piece, those being as varied
as they are numerous. In any case, the term we experience as “rhetoric” has obviously changed
throughout history. What was defined as “anti-rhetoric” when Sciarrino wrote All'aure in una
lontananza, does not necessarily have to be so now. It seems logical that the continual devel-
opment of contemporary music goes hand in hand with an elimination of rhetoricality.

THE SPACE BETWEEN SOUND AND SILENCE

One of Sciarrino's main compositional characteristics is the exploration of silence where the
listener is obliged to lower the threshold of listening, which will eventually lead to hearing
more. This he implements by using “the effect of a perceived lack of sound to intensify the
listener’s awareness of their surroundings”.20 This kind of listening experience is produced by
extremely quiet facets of sound performed with extended techniques through long periods of
time.21

It should be kept in mind that in this sense, silence is not the absence of sound, but the fullness
of every sonorous possibility, like white is the sum of all colours. For Sciarrino, the aim with
All'aure in una lontananza is to immerse the listener in a primary perceptive dimension. The
listener should clean its mind and consequently create a void inside to make room for the un-
known.22

First quietness. Then sound, like the breath of the silence [...] Hence accustoming
the ear to the imperceptible. The pianissimos that I require have to be placed at the
limit of what man is really able to hear. While we are listening we become uncertain:
something is coming, but what? Does the sound exist or not yet? The sonorous
transfiguration of the indistinct produces the most anxious of magics, no longer
being able to distinguish between presence and absence.23

These are Sciarrino's own words about All'aure in una lontananza, helping us to understand the
piece as research on the space between sound and silence, being mainly demonstrated by the
use of niente crescendo and diminuendo signs (seen in all figures above). This use of dynamics

19 Bunch (2011), p. 30

2 Lanz (2010), p. 8

21 Tbid.

2 Misuraca, Pietro. “Salvatore Sciarrino: The Sicilian alchemist composer”, Interdisciplinary Studies in
Musicology (2012), p. 78. http:/ /hdl.handle.net/10593 /8667

2 Ibid.



http://hdl.handle.net/10593/8667

braedir - 2016 31

and the very subtle timbre changes can “produce the effect of experiencing an event from a
distance, recalling a memory, or hearing a distant echo of sound after it has begun to dissi-
pate.”2* The feeling of distance resulted by the use of silence in the piece leads us back to the
speculations of the title’s twofold way of interpretation, either if it is the sound of air in a
distance, an aura in the form of an old memory, or both.

CONCLUSION

As a hallmark of All'aure in una lontananza, the “...extremely reduced dynamics and continu-
ous use of niente allow the performer to portray the infinite beginnings and endings (the
lontananza, or infinite distance) in this piece”.2> The musical process is formed by the intro-
duction and combination of the different gestures. There is the calm introduction characterised
by the harmonic timbral trills whose audibility comes and goes with the flutist’s breath. Then
there is the active middle part, the volta of the sonnet, creating a rupture whose consequences
are followed by the relatively calm final movement with glimpses of prior events, serving as
an examination of the gestures’ distribution: some have got transposed, some have gained
further development, some have been combined in yet a new way. They are recognisable but
not the same.

% Lanz (2010), p. 13
% Lanz (2010), p. 34
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Toénskaldid, flytjandinn, hlustandinn

af vistfree0i samtimatonlistar

Berglind Maria Témasdoéttir

INNGANGUR

Hér ztla ég ad gera grein fyrir premur nylegum verkum eftir mig. Oll eiga pau pad sameigin-
legt ad gera hefdbundna hlutverkaskipan i umhverfi samtimaténlistar ad umfjsllunarefni. Tvé
peirra, Darmstadtverkio og Myrkraverkio, meetti kalla patttokuverk?, { pad minnsta eru pau ein-
hvers konar tilbrigdi vid fyrirbeerid. Reetur allra priggja verkanna liggja i vangaveltum er varda
tonlistariokun 1 vestreenum samfélogum a okkar timum. Pessi yfirferd er i premur hlutum og
spannar halfs ars timabil. Fyrsti afangastadur er Darmstadt i Pyskalandi i agast 2014, naesti
tonlistar- og radstefnuhtisid Harpa ad haustlagi sama ér og sa pridji Harpa vid upphaf Myrkra
musikdaga i jandarlok 2015.

BAKGRUNNUR

Ordreeda um préun, tilvist, eda tilvistarkreppu klassiskrar ténlistar i samtimanum er sidur en
svo ny af nalinni. Pad er ekki aetlunin ad gera hana ad sérstoku umfjollunarefni hér en par sem
verkin prju spretta med beinum heetti upp ur tilvistarlegum vangaveltum minum sem flytj-
andi sigildrar og samtimatonlistar, staldra ég litillega vid efnid.

Idulega er gripid til peirrar likingar ad murar séu ad falla pegar klassiskir tonlistarmenn og
stofnanir bera sig eftir samstarfi vid ténlistarfélk tr 58rum geirum ténlistar eda yfirhofud gera
eitthvad annad en ad spila hefdbundna ténleika & hefdbundnum ténleikast6dum. Par er
hugsanlega verid ad visa til peirrar hugmyndar ad klassisk tonlist sé innmtrud, fost 1 eigin
filabeinsturni, ar takti og tengslum vid pad samfélag sem hun hreerist i. Einstaklingar og
stofnanir sem starfa innan klassiskrar tonlistar syna margvislega tilburdi til ad spegla samfélag
sitt. Oft fer fram o6flugt freedslustarf 4 vegum sinfoniuhljomsveita og annarra opinberra
stofnana innan ténlistargeirans, sumar syna framseekna tilburdi i framsetningu hljom-
sveitarinnar,? og mikid hefur verid fjallad um kynferdisveedingu klassiskrar tonlistar.

1 Péatttokuverk er pyding a fyrirbeeri sem ymist er nefnt relation art, relational aesthetics eda
participatory art 4 ensku. Patttokulist gerir, eins og nafnid gefur til kynna, at 4 virka patttoku eda
gagnvirkni ahorfenda.

2 Deemi um eftirtektarverda tilburdi i pessa att er Copenhagen Phil sem 40ur gekk undir nafninu
Sjalandshljomsveitin, eda Tivolihljomsveitin. A heimasidu hljémsveitarinnar kynna
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Minar atlogur ad pvi ad brjétast tt tr klassiska norminu hafa tekid 4 sig ymsar myndir, allt fra
pvi ad standa fyrir ténleikum, Gtvarpspattum og hatidum sem blanda markvisst saman
6likum tonlistarstilum til rétteekari breytinga a framsetningu og asynd ténleika. Ein tilraun
sem skipti skopum fyrir mig var ténleikaferd sem ég for i arid 2011 er ég ferdadist um landid
med hjélhysi i eftirdragi sem ég notadi sem ténleikarymi. fkleedd kurekafstum baud ég gestum
og gangandi 4 flaututénleika i hjélhysinu og 1ék par samtimatonlist i bland vid ymsa flautu-
slagara sem ég hafdi tileinkad mér a ferlinum. Einkum er pad st stadreynd ad ég gerdi mynd
um ferdina sem hafdi djupstaed ahrif 4 framhaldid; pannig var ég tilneydd til ad ryna {1 eigin
vidbrogd og annarra, taka afstédu til peirra og midla. Pann leerdém meetti draga af myndinni
ad lifandi tonlistarflutningur er vissulega hadur framsetningu, stad og stund. Eg hef gert grein
fyrir pessari ferd 4 60rum vettvangi og geri hana ekki frekar ad umfjsllunarefni hér, en bendi
4 myndina The Caravan Concerts til frekari upplysinga (deemi 1).

Daemi 1: The Caravan Concerts3

#1 — DARMSTADTVERKID

Sumarndmskeidin i Darmstadt féru fram 1 47. sinn 4rid 2014 og par t6k ég patt i ndmskeidi
undir handleidslu Peter Ablinger sem bar heitid Ténsmidar handan ténlistar (Composition
Beyond Music). Darmstadtnamskeidin hafa verid haldin fra arinu 1946 og eru i vissum skiln-
ingi vagga ymissa hreeringa innan samtimaténlistar 4 seinni hluta 20. aldar. Framan af voru
namskeidin eingongu eetlud tonskaldum, svo baettust vid namskeid fyrir hljodfeeraleikara og 1
dag er bodid upp 4 ymis namskeid eetlud breidum hoépi félks sem starfar innan samtima-
tonlistar.

Daemi 2: Tildrog Darmstadtverksins (myndskeid)*

Eg dkvad ad vinna med markvissum heetti med pa stadreynd ad ég var einmitt stodd 4 pessum
sogufraega og gildishladna stad. Eg dkvad ad bidja patttakendur & sumarnamskeidunum {
Darmstadt ad taka péatt 1 tonverki sem samansteedi af tugum 6rverka sem draga myndi upp
sneidmynd af 47. sumarndmskeidinu i Darmstadt. Eg gekk 4 milli manna, og gilti pa einu

hljémsveitarmedlimir sig sjalfir i fyrstu persénu undir flipanum , listamenn” med afar persénulegum og
afslsppudum heetti. Ahersla { allri framsetningu er 4 fjslbreytileika einstaklinganna sem skapa
heildarmyndina, nefnilega hljémsveitina. Sja nédnar: http:/ /www.copenhagenphil. dk

3 https:/ /lhi.canto.global/s/L75NK?viewIndex=0

4 https:/ /lhi.canto.global /s /LI8PB?viewIndex=0
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hvort um heimsfraegt tonskald eins og Helmut Lachenmann var ad raeda eda unga og 66rugga
tonsmidanema, og bad pa ad taka patt i Darmstadtverkinu. T deemi 2 ma sja tildrog verksins.>
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Dami 3: Auglysing fyrir Darmstadtverkid. A myndinni m4 sja greinarhdfund dsamt Helmut Lachenmann, Ken Ueno,
Patricia Alessandrini og Peter Ablinger.

5 Frekara efni er a0 finna 4 heimasiou minni: http:/ /berglindtomasdottir.com/ participatorypieces
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Verkid hefur aldrei verid flutt 4 linulegan hatt heldur synt i tvigang, annars vegar a hljédlistar-
syningu i Orangerie i Darmstadt i 4gtist 2014 og svo i Mengi sidar sama ar (sja deemi 4 og 5). T
beedi skiptin var aheyrendum bodid ad kanna skorid i félagi vid mig. A fyrrnefnda stadnum
rann verkid saman vid énnur hljédverk & syningunni en 4 peim sidari var um sjélfsteedan vio-
burd ad raeda. Verkid, pad er néturnar sjalfar, festi ég a veggi Mengis og hvatti gesti til ad taka
patt i flutningi Darmstadtverksins med mér. Eftir hoktandi byrjun féru gestir 4 nokkud flug og
notudu rodd og onnur tilfallandi hljéd i konnunarleidangri um skorid. Verki®d var skrad i
noétnahefti og skipta patttakendur tugum. Pad er p6 émogulegt ad segja hver er hofundur
hvers, og pvi haegt ad segja ad innan Darmstadtverksins sé stéttskipting afmad. Hugmyndin ad
verkinu kviknadi i Darmstadt, ndnast eins og 6sjalfrad vidbrogd vid hugmyndinni um hid
heilaga skor eda esegivald tonskaldsins i vistkerfi samtimaténlistar. Nokkud sem mér fannst ég
vera vel minnt 4 i Darmstadt pratt fyrir ad par likt og vidar reyni f6lk ad dansa i takt vid
timann. Eg hugleiddi ad gefa verkid at sem prentverk og upphefja pannig Darmstadtverkid enn
frekar sem slikt; sem , heilagt” skor. Yfirskriftin geeti verid eitthvad a pessa leid: Svona leit 47.
sumarakademian i Darmstadt at. Af pvi hefur ekki ordid enn, en skorid mé skoda i heild sinni

hér: http:/ /berglindtomasdottir.com/participatorypieces/ .

Dami 4: Fra syningu Darmstadtverksins i Orangerie, Darmstadt, agtst 2014 og i Mengi sama &r (myndir tr Mengi ©
Hrafn Asgeirsson).
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Daemi 5: Stutt myndband fra syningu Darmstadtverksins i Mengi 2014.6

6 https:/ /lhi.canto.global /s/LLANC?viewIndex=0
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#2 — FERNEYHOUGH ZAFPUR [ HORPU

A haustménudum 2014 «fdi ég verkid Cassandra’s Dream Song eftir Brian Ferneyhough (ég
festi kaup & nétunum 1 Darmstadt) fyrir opnum jsldum 1 Hérpu. Eg hafdi aldrei spilad neitt
eftir Ferneyhough en dkvad ad nyta hann sem efnivid 1 tithaldsgjorning? sem f6lst 1 pvi ad eefa
verkid i almannarymi i Horpu, klukkustund 4 dag, alla virka daga i manud. Mig langadi ekkert
sérstaklega ad flytja verkid a hefdbundinn hatt en dkvad hins vegar ad nota pad sem efnivid i
eefingaferli sem feeri fram fyrir opnum tjoldum. Verkid hentadi einkar vel til pess pvi um afar
tyrfna ténsmid 1 nyfleekjustil er ad reeda. Asteedan fyrir valinu 4 hisneedi ma rekja til vanga-
veltna um ténlistarhiisid sem hid innmurada vigi klassiskrar ténlistar. Christopher Small
fangar hugmyndina um tonlistarhisid sem filabeinsturn klassiskrar ténlistar i bok sinni
Musicking;:

Tonlistarhiis niitimans byggir d peirri hugmynd ad tonlistarflutningur sé
einstefnumidadur samskiptamadti, frd tonskdldi til hlustanda med hjdlp flytjanda.
[...] Honnun byggingarinnar byour heldur ekki upp d samskipti milli flytjenda og
hlustenda.

Eins og kemur fram 1 pessum texta er haegt ad greina skyra hlutverkaskiptingu innan ténlistar
i hefdbundnu fyrirkomulagi ténlistarhtisa. Og petta langadi mig ad pota i med pvi ad bjoda
tonlistarhiisgestum ad upplifa ferlid sem & sér stad pegar tonverk er seft. Med dyggum studn-
ingi paverandi tonlistarstjora Horpu, Steinunnar Birnu Ragnarsdéttur sem likt og svo margir
ténlistarmenn virtist tengja afar vel vid hugmyndina, foru sefingar af stad pann 12. september
2014. Margir heimséttu mig medan a eefingaferlinu st6d, ég aefdi Ferneyhough af mismiklu
kappi og var hvergi naleegt pvi ad vera tilbtiin med verkid til flutnings i lok aefingatimans
manudi sidar eda pann 10. oktéber.

Dami 6: Ferneyhough sefdur i Horpu®

Allar efingar voru teknar upp og nokkru sidar gaf ég peer ut a geisladiski par sem 6llum
eefingum er staflad upp pannig ad tr verdur kakoéfénisk upplifun, likt og pegar madur heyrir
30 flautuleikara eefa Cassandra’s Dream Song eftir Brian Ferneyhough & sama tima (deemi 6).
Astaedan fyrir atgafunni var fyrst og fremst til pess ad btia meelistiku & tima 1 pvi 6apreifanlega

7 Uthaldsgjorningur er pyding & fyrirbeerinu durational performance eda durational art sem einnig er
nefnd endurance art; gjorningar sem gera tt 4 lengd gjérninga og kanna oft polmérk mannskepnunnar.
Prautseigjugjorningur eda prautseigjuverk er énnur pyding sem ég hef heyrt a fyrirbeerinu.

8 Min pyding &: "The modern concert hall is built on the assumption that a musical performance is a sys-
tem of one-way communication, from composer to listener through the medium of the performers. [...]
Nor does the design of the building allow any social contact between performers and listeners". Small,
Christopher. Musicking (Middletown, CT: Wesleyan University Press, 1998), bls. 26-27.

9 https:/ /lhi.canto.global /s/VTP07?viewIndex=0
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ferli sem hafdi att sér stad. Ad pakka inn ferli sem var lokid og p6 4 sama tima alls ekki.

Nénd vid ténlistarmenn, lifandi tonlist i opnu rymi Horpu og st upplifun ad fylgjast med
tonlistarmanni eefa sig er nokkud sem margir sem hafa komid ad mali vid mig lita med afar
jakveedum heetti. Og ég fer ekki ofan af pvi ad pad veri g6d hugmynd ad i tonlistarhiisinu
Horpu veeri ad minnsta kosti einn tonlistarmadur hverju sinni sem stundadi sinar eefingar i
almannryminu. Vidvera og samskipti 4 samfélagsmidlum vegna verkefnisins urdu lifandi
hluti pessa verkefnis en ég postadi idulega mynd & dag fra sefingunum sem haegt er ad finna

undir #practicingferneyhoughinharpa.

Dami 7: Brot af peim myndum sem ég t6k medan & sefingum i Horpu st60.

#3 — MYRKRAVERKID

Myrkraverkid var framid 29. jandar 2015 { almannarymi Horpu (Horpuhorninu). Pvi svipar ad
morgu leyti til Darmstadtverksins. Aftur var vidfangsefnid samband tonskalda og flytjanda en
verkid var opnunarverk Myrkra musikdaga pad arid. Opnunin hoéfst klukkan fimm og var
htin einnig send ut beint 1 peettinum Vidsja 4 Rés eitt. Gestir, sem voru i meirihluta leerd t6n-
skald enda um hatid Ténskaldafélags fslands ad reeda, hofu pa ad skrifa nidur Myrkraverkid
a postkort sem hafdi verid dreift um rymid, 66ru megin voru 6utfylltir nétnastrengir og hinum
megin audur hvitur flotur.10

10 Hér er haegt ad skoda fleiri myndir og heyra upptsku fra vidburdinum: http:/ /berglind-
tomasdottir.com/ participatorypieces/
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Haélftima sidar, eda klukkan halfsex hof ég svo flutning & verkinu, eda verkunum, spiladi hvert
postkortid 4 feetur 6dru, en flutningur st6d { teepan hélftima. T kjolfarid var péstkortunum stillt
upp a flekum i Hoérpu og voru par til synis tt hatidina. Verkin voru af ymsum toga, sum voru
skrifud med hefdbundinni nétnaskrift, 6nnur voru grafiskari og budu pannig um & o6tal
talkunarmoguleika. Eg reyndi eftir fremsta megni ad bregdast vid skorinu med innblasnum
heetti og talkadi fyrstu vidbrogd vid pvi sem stéd & bladinu fyrir framan mig. A ksflum vard
verkid ad hélfgerdum spuna, talkunarmoguleikar skorsins voru pad opnir 4 koflum. Allt var
p6 runnid undan rétum pess sem gestir a stadnum hofdu ritad a postkortin.
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Daemi 8: Fra flutningi Myrkraverksins.

Munurinn & pessu verki og Darmstadtverkinu felst fyrst og fremst i pvi ad flutningur Myrkra-
verksins fér fram eins og um ténverk sem & sér stad 1 tima veeri ad raeda. Verkid var flutt sem
heildstaed tonsmid, en einnig fékk skorid ad lifa sjalfsteedu lifi 1 rymi tt hatidina. Pau eiga pad
hins vegar sameiginlegt ad gera stodu tonskaldsins innan samtimatonlistar ad yrkisefni;
verkin verda til vid pvingadar adstedur og krefjast akvedins performans af halfu ténskald-
anna. Pannig verdur tonsmidaferlid ad flutningi i samhengi verkanna. Kannski veeri haegt ad
tala um afhelgun tonskaldsins i pessu samhengi.
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AP LOKUM

Hér hef ég gert grein fyrir Darmstadtverkinu, Ferneyhough eefour i Hérpu og Myrkraverkinu. Allt
eru petta verk sem gera sambdnd ténskélda, flytjenda og dheyrenda ad vidfangsefni sinu og
ganga ad einhverju leyti Gt 4 vidsnining hlutverka. Pau spretta upp tr paelingum um stétt-
skiptingu og hlutverkaskipan innan klassikur og samtimaténlistar. I Darmstadtverkinu og
Muyrkraverkinu f4 hdmenntud tonskald pad hlutverk sem Obreyttir patttakendur fa yfirleitt
pegar um patttokulist er ad reeda, 1 Ferneyhough afour { Horpu verdur eefingaferlid ad endanlegri
atkomu.

Patttokuverk pykja oft illlesileg sem listaverk, oft hafa pau sterkar samfélagslegar og
politiskar skirskotanir og erfitt getur verid ad meta pau tt fra somu forsendum og morg énnur
listaverk. Enda er pad yfirleitt ekki setlunin; geedin felast i einhverju 60ru en sjalfri dtkomunni.
Verkin prja sem ég hef fjallad um hér falla ad morgu leyti undir pessa skilgreiningu; hug-
myndirnar ad baki verkunum og sképunarferlid sjalft eru sumpart ahugaverdari en sjalf
atkoman.

Umfram allt eru pessi verk eda gjorningar kannski fyrst og fremst tilraunir til ad nalgast flutn-
ing tonlistar & skapandi hétt. Pad er vissulega heegt ad gera med ymsu 6dru moéti, til deemis
med gjofulu samstarfi vid tonskald par sem allir adilar sitja vid sama bord. Einnig geta grafisk
skor verid tilvalinn vettvangur og audvitad spuni, svo nokkur deemi séu nefnd. i 6llu falli er
vert ad undirstrika mikilveegi skapandi nalgunar flytjenda sigildrar og samtimaténlistar. Mér

hefur ad minnsta kosti ekki virst veita af peirri aminningu i vistkerfi samtimaténlistar.
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Skorid sem kort
(eda tonverkid og kortaskorid)

Einar Torfi Einarsson

I pessum texta mun ég skoda samband mijskdpunar, skora og nétnaritunar, og hvernig pad samband
hefur dhrif a tonlistarlega hugsun, med 60rum ordum peelingar um edli skorsins og pann hugmynda-
heim sem lyjtur par ad. Einnig tek ég deemi um pad hvernig slikar peelingar hafa ratad inn i minar eigin
tonsmidar.

Enska ordid ,scores” er yfirleitt pytt sem raddskrd eda partitar & islensku en pegar 6hefd-
bundin notkun & pessu fyrirbeeri 4 sér stad, par sem ekki er endilega heegt ad tala um einhverja
skra a roddum ténverks, er langtum betra ad nota ordid skor. Ordid ,,skor” neer hreinlega yfir
steerra og margbrotnara sveedi og mun ég pvi nota pad hér eftir.

[ sumum af minum ténverkum hef ég leitast vid ad hugsa um eiginleika og moguleika skorsins
og tengingu pess vid nétnaritun, og hvernig petta ,rymi” hefur ahrif 4 (ny)skopun ténlistar
og almenna ténlistarhugsun. A minu mati er heegt ad hugsa petta rymi sem mikilveegan patt
i métun nyrra hugmynda um ténlist. Rymi nétnaritunar og skorsins er 1 raun margpétta rymi
hvad rannséknir og nyskdpun vardar:

- nyjar hugmyndir um ténlist purfa oft ad finna sér nyjan farveg innan pessa rymis;

- nyjar hugmyndir um skorid og nétnaritun geta alid af sér nyjar hugmyndir um
tonlist;

- nyjar hugmyndir um skorid og nétnaritun knyja oft fram nyjar leidir til ad flytja
tonlist;

- nyjar leidir til ad flytja tonlist ala oft af sér nyjar hugmyndir um nétnaritun og
skorid.

Mikilveegt finnst mér ad hugsa pessar attir 4 jofnum grundvelli par sem vid upphefjum ekki
eina stefnu (eins og til deemis fra hugmynd til skors) heldur litum & petta sem gagnvirkt fyrir-
beeri (skor geta leitt til hugmynda og 6fugt). Pess ma geta ad nyjungar i nétnaritun purfa ekki
endilega ad innleida nyja adkomu ad skorinu (og audvitad er umtalad rymi ekki eini vett-
vangur nyskdpunar innan ténlistar heldur einn af mérgum).

Eitt af lykileinkennum skora er ad pau taka til allt sem & ad gerast { tilteknu ténverki og undir
venjulegum kringumsteedum virka pau einnig sem timavordur, pad er pau ttleggja hvad a ad
gerast og hveneer eitthvad 4 ad gerast. Hefdbundid skor er pvi einhvers konar atvikkun & linu-
legu hnitakerfi par sem timinn er settur 4 larétta dsinn (x) og pad sem hljomar saman 4 169rétta
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asinn (y). Pegar vid hugsum um ténlist er petta kerfi audvitad augljost pvi tonlist er eitthvad
sem gerist i tima og algjorlega edlilegt ad aetlast til pess ad skor hegdi sér { samraemi vid pad.
Vid sjdum lika ad hefdbundni eiginleiki skorsins er natengdur okkar hugmyndum um hvad
felst i pvi ad semja og flytja tonlist; ad tonlist er alltaf samin og pa hugsud sem skyr atburdaras
tiltekinna atburda. Ef vid leyfum okkur hins vegar ad hugsa um pessa eiginleika 4 annan hatt
parf pad ekki endilega ad stinga 1 staf vid edli tonlistar pvi ef ténlist er hreinlega einhver hljéo-
vidburdur sem gerist i tima parf skorid ekki endilega ad akveda r6d atburda né hvernig
atburdirnir sjalfir eiga ad hljoma. Slikar hugmyndir um ténlist ma rekja til John Cage sem
sagdist hafa meiri dhuga & pvi ad semja ténlist sem hann hefdi ekki hugmynd um hvernig
mundi hljéma heldur en ténlist sem hann vissi nakveemlega hvernig mundi hljéma: ,I don't
hear the music I write: I write in order to hear the music I haven't yet heard”.! Ad minu mati
innleiddi Cage dkvedna tengingu milli tonlistar og raunveruleikans, pvi eflaust getum vid flest
fallist 4 pad ad atburdir raunveruleikans eda i lifi okkar gerast ekki samkveemt einhverju skori,
ad tilviljun spilar avallt stéran patt. Hugmyndir John Cage um ténlist og skorid eiga sér pvi
reetur 1 upplifun 4 gangi lifsins. Hans spurning er i raun: hvernig getur ténlist, og pa skopun
tonlistar, fallid neer formgerd raunveruleikans? Og eflaust veeri haegt ad gagnryna hefdbundna
skorid ut fra peim vinkli, pad er ad pad adhyllist markhyggju og heldur uppi hugmyndum —
eda endurspeglar hugmyndir — um (fyrirframakvedin) 6rlog. Burt séd fra slikri hugmynda-
freedilegri greiningu er um dkvedna dgrun ad reeda hja Cage sem opnar nytt skdpunarrymi
eda rymi til ad hugsa um peetti ténlistar 4 nyjan og dhugaverdan hatt. Ein leid til ad fanga pessa
ogrun er pessi spurning: hvernig semur madur ténlist ef ekki samkvaemt eiginleikum hefd-
bundna skorsins? Passa parf hins vegar ad setja ekki samasemmerki 4 milli kénnunar &
pessum hugmyndum og pess ad hafa ekki hugmynd um hvernig hlutirnir koma til med ad
hljéma. Pvi audvitad er heegt ad atfeera pessa hugmynd med téluvert eda jafnvel fullkomlega
skyrri mynd af pvi sem mun gerast. Getum vid pvi litid svo 4 ad haegt sé ad opna tonverk fyrir
utanadkomandi ahrifum (adsteedum, dkvérdunum annarra, og fleiru) upp ad mismiklu leyti
og 1 peirri vidleitni parf skorid ad umbreytast. Hér spilast svo inn i hid nyja hlutverk flytj-
andans sem tekur pa virkari patt en 40ur i métun slikra verka.

Ef vid komum aftur ad eiginleikum hefdbundna skorsins pa er par dvallt um linulega atburda-
rés ad reeda, pad er ad segja linuleg hvad vardar larétta og l6drétta asinn. Pegar vid konnum
eitthvad sem vid getum kallad 6linuleg skor er pvi heegt ad segja ad pessir ,asar” taki a sig
adra mynd. Peir verda ad einhvers konar mdoguleikum verksins i stad pess a0 vera eini moguleiki
verksins. Sja til deemis mynd 1 sem synir likan af skori par sem flytjendur geta komid ad
skorinu tr hvada att sem er og lesid sig { gegnum pad & margvislegan mata. Augljést er ad
gridarlega margir moguleikar skapast hér hvad 160rétta og larétta peetti vardar, sér 1 lagi ef um
storan hop er ad reeda. Audvitad verda pessar 160réttu og laréttu viddir til 1 flutningi og upp-
lifun ténlistar, eda pegar skorid tekur & sig hljédreena mynd, en einmitt par myndast mjog
dhugaverd, og obein, tenging & milli skorar og hljodreenu hlid pess. I flutningi verdur nefnilega
adeins til ein 160rétt og larétt ttkoma en pad stemmir aldeilis i stigu vid pad sem 6linulega
skorid ber fram & bordid. Pessa stadreynd er oft erfitt ad medtaka fyrir dheyrendur sem kallar
fram pa spurningu hvort pessi verk sem notast vid einhvers konar 6linuleg skor eiga rétt a pvi

1John Cage, ,, An Autobiographical Statement.” John Cage
http:/ /johncage.org/autobiographical statement.html [s6tt 21.11.2015]
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(eda purfa) ad vera medtekin med vitneskju um edli slikra skora og slikra hugmynda um tén-
list eda ekki?

Mynd 1: Likan af skori med moérgun inngangsleidoum og margbrotnu leidarkerfi.

Eg atla ekki ad svara pvi afdrattarlaust en hér er astaeda til ad skoda nanar tonleikarymid og
tonleikahefdir og hvernig vid demum ténlist at fra hugtakinu ,ténverk”. Hefdbundna hug-
myndin um ténverk er einmitt ekki eitthvad sem getur tekid a sig mismunandi myndir -
tonverk er yfirleitt medtekid { eintdlu. Ténleikaumhverfid endurspeglar pessa hugmynd pvi
verk eru yfirleitt flutt einu sinni 4 ténleikum (eda & ténleikartd) og ut fra peim flutningi er
verkid deemt og ,myndad” 1 hugum aheyrenda, pau telja sig pa , pekkja” verkid (samanber
,€g hef heyrt verkid”). En 6linuleg skor/verk geta einmitt tekid a sig margar myndir (og
audvitad fer pad eftir hverju verki fyrir sig hversu 6likar peer myndir geta ordid) og eiga slik
verk pvi ef til vill heima 1 6druvisi ténleikaumhverfi par sem einmitt yrdi gert at & pad ad
skoda hinar mismunandi ,myndir” verksins pvi pad er neer edli slikra verka - pau eru
fleirt6lu-tonverk. Slik umbreyting 4 umgjord geeti einnig virkad sem hvati fyrir ténskald sem
og flytjendur. A9 flytja verk eda einn moguleika af verki er einmitt spurning pessarar afst6du.
Einnig eru hér spurningarnar , hvad er verk” og ,hvad er skor” mikilveegar, pvi vid getum
1itid svo 4 ad verk sé einungis pad sem vid upplifum & tonleikum eda varpad fram peirri hug-
mynd ad ténverk er eitthvad sem heegt er ad skoda ut fra morgum sjonarhornum og
tonleikaupplifunin einungjis eitt slikt sjonarhorn (6nnur sjénarhorn veeru tt fra hendi flytjand-
ans, ténskéldsins, skorsins, samhengis, tonlistarsbgunnar, og svo framvegis.). Samkvaemt pvi
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er tonverk eitthvad afar margbrotid fyrirbeeri sem erfitt er ad meta hverju sinni pvi vid héfum
aldrei 61l sjonarhorn i hendi okkar.

Ein ahugaverd leid til ad hugsa 6linuleg skor er ad likja pvi vid kort. Edli korta er st ad ekki er
um eina leid ad reeda (eins og hefdbundna skorid hegdar sér) heldur yfirlit yfir dkvedid svaedi
og pé einmitt aragria mogulegra leida innan pess sveedis. Heegt er ad taka hvada stefnu sem
er innan korta. Yndislegt deemi um petta ma sja 4 mynd 2 par sem Wolff hugsar skorid einmitt
sem einskonar kort og pvi heegt ad fara fra hvada , einingu” sem er yfir i hvada ,einingu” sem
er innan skorsins. Einnig taka kort avallt mid af peim sem les kortid, pad er hvert vidkomandi
vill fara, hvar hann er staddur eins og er, og hvert htiin/hann getur mogulega farid, sem er 1
raun aukin virding vid flytjandann (og aukin abyrgd hans/hennar). Petta eru eiginleikar sem
ég tel ad eigi vel heima { endurhénnun okkar a skorinu. Ef vid tengjum svo petta , kortaskor”
vid hugtakid ténverk purfum vid einmitt ad breyta okkar skilningi & pvi hugtaki. Ténverk
verdur pd ad einhvers konar ferdalagi um dkvedid sveedi, sem tonverk er og hefur audvitad
alltaf verid, en flutningur a ténverki sem stydst vid , kortaskor” er einmitt einungis eitt mogu-
legt ferdalag eda upplifun 4 dkvednu sveedi. Og sa sem les kortid tekur stéran patt i métun
sliks verks sem , ein moguleg lesning” i stadinn fyrir , ein moguleg talkun”.
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Mynd 2: Bls. 3 ar For 1, 2, or 3 people eftir Christian Wolff2

Slikar hugmyndir hef ég kannad 4 mismunandi hatt { nokkrum af minum verkum. I verkinu
Desiring-Machines3, sem er skrifad fyrir 24 sélista og stjérnanda, er skorid kannad sem safn af
portum sem hanga ekki saman 4 sama hnitakerfinu, pad er ad segja partar verksins deila ekki
med sér 160réttum né laréttum &si, engir sameiginlegir taktar eru til stadar né skyr r6d

2 Wollff, Christian. For 1, 2 or 3 people (London: C.F. Peters Corporation, 1964)
3 Einar Torfi Einarsson. Desiring-Machines (Den Haag: Deuss Music, 2012)
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atburda.* Einnig er heegt ad flytja verkid sem s616, duo, trid, kvartett, og svo framvegis alla leid
upp i 24 manna hép. Skor verksins virkar pvi ekki a hefdbundinn hatt heldur er um dkvedid
kort ad reeda, kort af 6llu pvi sem getur gerst i verkinu. Hver hlj6dfeerapartur i verkinu er
einnig heegt ad hugsa sem kort en einungis upp ad dkvednu marki. Innan hvers parts hefur
nefnilega flytjandinn val um nokkrar leidir en innan hverrar leidar er atburdarasin i raun skyr.
Petta sést 4 mynd 3 par sem brot ar flautupartinum synir priskiptan ramma: efra, nedra og
mid sveedi. Einungis eru valin tvo sveedi hverju sinni (midsveedid er einungis leidbeining fyrir
fingur, og hin sveedin eru fyrir munn), og eftir slikan ramma kemur annar med sambeerilegum
valmoguleikum. A mynd 3 er einnig ad finna brot Gr fidlupartinum sem ber fram svipada
moguleika vardandi lesningu sem kemur einungis fram { vinstri hond (nedra svaedi) par sem
bodid er upp & margar mogulegar leidir.
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Mynd 3: Brot ur flautuparti (efri) og fidluparti (nedri) i Desiring-Machines

Hyver partur er sem sagt byggdur upp af mérgum slikum margskiptum rémmum par sem taka
parf akvordun hverju sinni hvada leid skal halda. Pessu til vidbétar er heildarefni hvers parts
endurtekid 1 sifellu en aldrei 4 eins vegu pvi heegt er ad fara mismundi leid 1 hverjum ramma
og einnig er haegt ad byrja endurtekningu 4 mismunandi stodum. Petta leidir af sér parta sem
eru avallt mislangir og 6likir i sinum endurtekningum. Hvernig allir partarnir tengjast er pvi
iraun svona: hvert einasta augnablik innan hvers parts getur mogulega hljomad saman med
hverju einasta augnabliki annarra parta. Petta er einmitt kjarni verksins og neer hid hefd-
bundna skor ekki ad hysa slika hugmynd um ténlist pvi eins og ddur sagdi pa er ekki fra alraedi
160rétta dssins komist innan hefdbundna skorsins. Pessi hugmynd um tonlist gerir einnig allt
adrar, eda 6druvisi, krofur um pad sem vid kollum ténsmidar, pvi ekki er ég i pessu verki ad
semja hljédatburdi og rada peim i akvedna rod. Frekar er heegt ad segja ad ég sé ad semja

4 Verkio Desiring-Machines er téluvert margslungid og snertir 4 nyfleekju, nétnaritun og teeknibeitingu,
og fleiru, og verdur ekki farid 1 6ll smaatridi hvad pessa peetti varda hér heldur einungis gefin innsyn {
verkid sem lytur ad umfjsllunarefni pessarar greinar. Heegt er ad skoda skorid 1 heild sinni hér:
https:/ /prezi.com/4opoxgbq_7bz/ desiring-machines/
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sjalfsteedar hlj6dhreyfingar sem geta komid saman & mismunandi og oft éttreiknanlegan hatt,
sem er baedi formgerdarleg og fagurfraedileg afstada.

Mikilvaegur pattur pessa verks snyr ad stjornanda verksins sem sinnir ekki pvi hlutverki ad
lesa skorid og eefa atburdi i réttri r60 (pvi engin slik r60 er til stadar) heldur sinnir hann pvi
hlutverki a0 slita i sundur partana enn frekar, ad gera pa 6stoduga.> Hinn hefdbundni stjérn-
andi er audvitad x- og y-asinn holdgerdur (fyrir hann/hana er hefdbundna skorid atlad), sa
midpunktur sem tengir alla parta saman i eina hreyfingu, en i Desiring-Machines hefur stjorn-
andinn 6fugt hlutverk, nefnilega ad aftengja eda skilja alla parta fra hvor 69rum svo fjsldinn
allur af sjalfsteedum hreyfingum geti att sér stad samtimis. Stjornandi feer pvi sinn eigin part
sem inniheldur slog hans 4 mismunandi hrédum (hvert slag er i raun & nyju tempoi).
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Mynd 4: Stjornandaparturinn i Desiring-Machines.

Stjornandaparturinn inniheldur einnig val 4 mogulegum leidum i gegnum partinn dsamt si-
felldum (og mislongum) endurtekningum og er pvi ekki heegt ad vita fyrir fram nakveema
framvindu tempo-a. Allir flytjendur purfa hins vegar ad fylgja stjornandanum eins og vant er
en flytjendur vita ekki hvert hann er ad fara, né hvar hann er og pad sama gildir um alla hina
flytjendurna, pad er engin veit hvar hver er.

Petta finnst mér heillandi ndlgun a skorid sem er yfirleitt sa stadur sem vid leitum til til pess
einmitt ad vita hvar eitthvad er og hvad kemur 4 undan og eftir. Skorid 1 Desiring-Machines
felur pvi i sér sundurleitni, vegvillingu og éutreiknanlegan hitting eininga. Hér er pvi um
gagngeran (og gagnrynin) umsnining a virkni skor-fyrirbeerisins ad reeda sem naudsynlega
krefst endurhugsunar 4 edli tonlistar.

5 Sja frekari umfjllun um hlutverk stjérnandans og samband hans vid flytjendur i verkinu Desiring-
Machines 1 Einar Torfi Einarsson, ,Desiring-Machines: In between Difference and Repetition, Performer
and Conductor, Cyclones and Physicality, Structure and Notation.” Perspectives of New Music 53, 1
(2016), http:/ /www jstor.org/stable/10.7757 / persnewmusi.53.1.0005
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Geta bérn verid fataek?

Niu 16g ar Porpinu eftir Porkel Sigurbjornsson

Hr60mar Ingi Sigurbjornsson

Jon tar Vor gaf ut sina pridju ljodabok, Porpid, arid 1946. Bokin vakti mikla athygli og syndist
sitt hverjum en ,varla hefur i annan tima komid tt [j6dabok sem annar eins styrr hefur stadid
um.”“1 bratt fyrir umtalid og géda déma gagnrynenda seldust adeins 30 eintdk af bokinni a
utgafuarinu en i endurgerd bokarinnar, arid 1956, var ,umhverfid allt annad og jakvaedara en
tiu &rum adur.”?

Porkell Sigurbjornsson var atta dra gamall pegar fyrri atgafa Porpsins leit dagsins lj6s og 6lik-
legt ad pa hafi ordid til sterk tenging vio 1j6d Jons. Liklegra er ad hann, 4tjan dra nemandi { MR
og Toénlistarskolanum i Reykjavik, hafi heillast af ljodunum pegar pau var gefin tt ad nyju og
pa hafi fest reetur sa dhugi a Porpinu sem bar avoxt tuttugu og tveimur drum sidar. Hvort
verkid hafi pa pegar verid hvers manns hugljufi, eins og Eysteinn Porvaldsson kemst ad ordi,
er ekkiljést en ,[. . .] folki vitradist smdm saman ad hér var i raun allt med felldu og ad 1 [jodum
Porpsins rikti hid besta samreemi.” Afram heldur Eysteinn og pad er engu likara en hann lysi
tonlist Porkels: , Par heefdi formid inntakinu, einfaldleiki ordanna umkomuleysi félksins, hog-
veerd tjaningarinnar lifshattum pess og aedruleysi.”3

Pad er audvelt ad gera sér grein fyrir hvad pad er 11j60stil Jons sem hrifur Porkel; adgengilegar
skyrar myndir ar lifi og starfi f6lks sem birtast 4 einf6ldu og hversdagslegu mali. Sem einn
»,moédernistanna” sem umbyltu islensku ténlistarlifi i upphafi sjounda aratugar 20. aldar
finnur hann pé sjalfsagt til skyldleikans vid formbyltingarskaldid eins og Matthias

Johannessen ordar pad:

Dau tidindi eru helzt tir skaldskap Jons ad hann byltir forminu, pott hugsunin,
afstadan sé engan veginn i samreemi vid krofur modernismans um innhverfan
skdldskap; eda eigum vid heldur ad segja tizkukréfu modernismans? Porpid er
bannig formbyltingarljod fyrst og sidast, en po umfram allt minningarljod um ver-
old sem var, ad visu ekki endilega fagra verdld, en po heillandi d sinn hitt; folkio i
bessari umgjoro i eett vid fjallreedufolk Halldors Laxness og varpar peim manniioar-
blee d umhverfi sitt sem i sjdlfu sér er eftirsoknarvert aevintijri, hvad sem allri fateekt

1 Eysteinn Porvaldsson, Um islenska ljodagerd ,Porpid fer med pig alla leid” (Reykjavik: Ormstunga,
2002), bls. 133.

2 Matthias Johannessen, Hrunadans og heimaslod ,Porpid” (Reykjavik: Haskoélautgafan 2006), bls. 64.
3 Eysteinn Porvaldsson, Um islenska ljédagerd , Porpid fer med pig alla leid”, bls. 134.
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liour, ollu basli.4
Matthias tiltekur eftirminnilegar athugasemdir og myndir i flokknum, par 4 medal ar Vorljéoi:

Geta born verio fatek?

Eg hef 569 sl i auga

varpa geislum 4 f6lan vanga, -
vorid

Pad eru myndir eins og pessi sem vafalaust kveikja innblastur téonskaldsins, skyrar, klarar og
audskiljanlegar myndir sem gefa rymi til frjdlsrar skopunar. Hér feer tonskaldid notid sin,
dheyrandinn medtekur 1j6did en neer jafnframt ad fylgja hinni ténlistarlegu talkun og um-
skdpun pess.

1978

Porkell var afkastamikid tonskald og pad er hreint é6trilegt ad sja hversu morg afbragdsverk
urdu til & stuttum tima pratt fyrir ad hann veeri 1 fullu starfi vid Ténlistarskélann i Reykjavik.
Hann samdi Niu l6g tir Porpinu arid 1978, pad sama ar samdi hann Strengjakvartett fyrir
Kaupmannahafnarkvartettinn, Gigjuleik fyrir strengjasveit Gigju Joéhannsdéttur i
Ténmenntaskola Reykjavikur, David 92 og Hosianna Davids son fyrir Jon Stefansson og Kor
Langholtskirkju, frumflutt & Norreena kirkjutonlistarmétinu i Finnlandi, Pdlmasunnudag fyrir
alt songkonu, kér og orgel, samid ad beioni Gudmundar Emilssonar og flutt af honum vid
stjornvolinn i Roslyn, New York, Upphaf fyrir kér Menntaskolans vid Hamrahlid, frumflutt vid
brautskraningu stadenta og Fylgjur fyrir fidlu og hljémsveit, petta var upprunaleg gerd
konsertsins samin fyrir Paul Zukovsky sem lék einleik og stjérnadi Sinfénfuhljomsveit [slands.
Endanleg gerd hans, fra 1981, var gerd ad beioni hljémsveitarstjérans Leif Segerstram. Enn
fremur eru allar likur & pvi ad Fiori fyrir gitar og sembal, samid fyrir Péru Johansen sé fra arinu
1978 p6 verkid hafi ekki verid frumflutt fyrr en 1980.

ISLENSKIR SONGLAGAFLOKKAR

Nénast fra upphafi ténsmidaferils Porkels mé greina vidleitni hans til pess ad semja verk i
morgum koflum. Pau verk eru p6 einkum traarlegs edlis og/eda ttsetningar & pjodlogum. I
verkaskra Porkels fram til 1978 ma finna a.m k. 11 verk sem innihalda fjéra eda fleiri kafla, par
& medal eru tveer atgafur fyrir sépran og piand: Ldég handa litlu folki vid 1jod eftir Porstein
Valdimarsson, frad 1971, og 14 islensk pjoolog, liklega samin a arunum 1970-1973.5 Baedi pessi
verk voru samin fyrir Elisabetu Erlingsdéttur, sépransongkonu, og Kristinn Gestsson, piano-
leikara. fslensk tonskald virdast ekki hafa samid marga songlagaflokka af pessu umfangi fyrir

4 Matthias Johannessen, Hrunadans og heimasléd ,Porpid”, bls. 74.

5 Af 60rum verkum sem samin eru fyrir 1978 mé nefna Sjo jolasonguva (1959-1965) Sex islensk pjodlog fyrir
vidlu og piané (1968), Kisum fyrir klarinett, viélu og piané (1970), Der wohltemperierte pianist (1971),
Fjogqur islensk pjoolog fyrir klarinett og piané (1972), Litla pislarsogu, ttsetningar a gomlum lgum vid
Passiusdlma Hallgrims Péturssonar fyrir tendr, flautu, viélu og sell6 (1972), Tonleikaferdir fyrir einleik-
spiano (1972), Fimm lofsongva fyrir barnakoér, kvennakér, horpu og orgel (1973), Lofsong fyrir fjéra
einsongvara, kér og litla kammersveit (1977).
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ario 1978. Jon Leifs setti gjarnan prji pematengd songlog saman i 6pusnimer svo sem Prju
kirkjulog op. 12a, einnig mé nefna Songva ar Ljodaljodum eftir Pal Isélfsson (sex 16g), Songs
of Love and Death eftir Jon Pérarinsson (prju 16g), Prju sénglog vid 1jod dr Timanum og
vatninu eftir FjoIni Stefansson, Svartélfadans eftir Jén Asgeirsson (samningu lagaflokksins var
lokid um 1990 en fjogur laganna voru samin um 1970) og Lj6d fyrir born, tiu 1og Atla Heimis
Sveinssonar vid [j6d Matthiasar J6hannessen, en svo skemmtilega vill til ad Atli lykur vio laga-
flokkinn um aramétin 1977-78.6 Af pessu ma rada ad ekki hafi verid sterk hefd fyrir laga-
flokkum af pessu umfangi medal islenskra ténskalda po ,islenska einséngslagio” hafi lifad
g60u lifi fram eftir 61dinni. Pad er ljést ad pratt fyrir ad flest verk Porkels frd pessum arum séu
~eins kafla” verk pa hentadi honum vel ad semja verk i fleiri kéflum, par sem andstedur i
hrada, tontegund, ténblee eda aferd eru i fyrirrimi og hver kafli hefur sérstakan tilgang i
heildarformi verksins.

NiU LOG UR PORPINU

Eins og 4dur sagdi samdi Porkell lagaflokkinn arid 1978 og frumflutti asamt Olsfu Kolbranu
Hardardéttur a Listahatid i Reykjavik 20. juni 1982. , Pessi 16g vid 1j60 Jons hefdu liklega aldrei
ordid til ef Olof Kolbran hefdi ekki farid ad minnast & ad hana vantadi ,eitthvad annad til ad
syngja.””7. Porkell notar sj6 160 tr Porpinu, hin tvo koma tr ljodabokinni Vetrarmdvar fra 1960
(Hamingja jardar) annars vegar og Maurildaskégi fra 1965 (Lokadans) hins vegar. St stadreynd
a0 Porkell velji pau med hinum gefur til kynna ad hann hafi baedi pekkt [j6d Jéns mjog vel og
hafi vandad val lj6danna i pvi augnamidi ad styrkja heildarsvipinn. Ljédin tvo falla fullkom-
lega ad efni flokksins og koma baedi & mikilveegum st6dum i verkinu; Lokadans er stadsett i
midju verksins, ,valsparédia” sem brytur upp stemninguna, Hamingja jardar er lokalag
verksins og hefur pann tilgang ad fullkomna pad sem a undan hefur gengid og baedi jafnar tat
og kallast a vid upphafio, Hafid og fjallio.

Ljodin velur hann greinilega til ad mynda andsteedur og vinnur markvisst med peer i ttfeerslu
laganna. Hvert lag er ferskt framhald pess sem & undan fér og smam saman byggist upp sam-
steedur heimur sem styrkist og skyrist vid hvert nytt sjonarhorn.

Sterkustu andsteedurnar milli einstakra laga eiga sér stad a milli fyrsta og annars lagsins i
verkinu. Hafid og fjallid er mikiladlegt, 6reglulegt i ritma og hendingaskipan, margskipt p6 ad
form lagsins sé 1 storum drattum priskipt. Hér skiptast a4 voldugir hljémar med svifandi song-
linu af 60rum heimi og 6regluleg, margbreytileg prastef i undirleik siendurtekinna téna i
songrodd ,slower than piano”. Lagid er dreedin yfirlysing um pad sem koma skal. Fitaek kona
er hins vegar eins einfalt og pad getur ordid, éreglulegur penddll um litla tviund 1 piandi er
undirstada alls lagsins og songlinan endurtekur { sifellu tilbrigdi vid sama moétif. Pad sem eftir
lifir lagaflokksins, fra og med pridja laginu, fylgir stemning og myndir af ymsum toga sem

6 Dr. Pérunn Gudmundsdéttir, songkona og adstodarskolastjori Tonlistarskélans i Reykjavik er mikill
viskubrunnur um islenska séngténlist og hjdlpadi mér um upplysingar um islenska sénglagaflokka. Pad
ma nefna fleiri fra fyrri hluta aldarinnar, sem han tiltekur, p.4.m. lagaflokka eftir Jon Laxdal (1865-1928),
Magnts Arnason (1894-1980) og Sigurd Pérdarson (1895-1968).

7 Porkell Sigurbjornsson, tr beeklingi med Islenskum Séngvum 1 flutningi Olafar Kolbranar Hardard6ttur
og Onnu Gudnyijar Gudmundsdéttur (Reykjavik: fslensk tonverkamidstsd, 1986).
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smatt og smatt fylla upp i (téma)ramid sem myndadist i upphafi.

GREINING ,, PORPSINS”

Sumarid 2013 hofst ég handa, dsamt hépi nemenda vid Listahaskola Islands, vid ad greina og
skilgreina ténmal Porkels Sigurbjérnssonar og renndum vid algjorlega blint 1 sjéinn hvad
vardadi efnistok hans, notkun dar eda mollténstiga, kirkjutontegunda og/eda annarra
breyttra tonstiga. Fyrsta verkid sem vid greindum var Niu 10g iir Porpinu. Hugmyndin var st
ad vid myndum oll greina fyrsta lagid en sidan fengi hver nemandi tvo 16g til ad greina upp a
eigin spytur. Samtimis hénnudum vid adferd til ad skra greiningargvgn i svokalladar grein-
ingargrindur og leitudum 1 smidju ameriskra ténfraedinga 4 bord vid Allen Forte, Jan LaRue,
Elliott Antokoletz, James Hepokoski og Warren Darcy hvad vardar merkingar og skilgrein-
ingar 4 ténstigum, hendingum, métifum og frumum.8

ADFERDAFRZADI GREININGAR OG FLOKKUNAR

Vid greiningu og flokkun ténefnisins er studst vid tonmengjafraedi Allen Forte (e. pitch-class
set theory),® par sem hinir ellefu tonar kromatiska tonstigans eru taknadir med tolustéfum fra
0-11. Pannig er ténninn ¢ tdknadur sem 0, c# sem 1, d sem 2 og svo framvegis. Hér er reyndar
st adferd notud ad 0 er hreyfanlegt og tdknar grunnton tonstiga eda tonmengis. Flokkun Allen
Forte & mengjum i frumstoou (e. prime form) er ekki 16g0 til grundvallar { umfjollun um tén-
stiga og mengi heldur grunnténn vidkomandi ténstiga eins og hann birtist i Porpinu. Pannig
er til deemis edliski tonstiginn taknadur sem 0,2,3,5,7,8,10 en ekki 0,1,3,5,6,8,10 sem veeri frum-
stada settsins og reyndar allra kirkjuténtegundanna samkvaemt flokkun Forte (7-35).10 Ténbil
eru 4 sama hatt tdknud med tolustofum, halftonsbil = 1, heiltoénsbil = 2 og svo framvegis.
Pannig er audvelt ad tala um einstok ténbil og téonbilasamsetningar eins og hringras 1:6 par
sem tonbilin litil tviund og staekkud ferund skiptast 4.

[ einhverjum tilfellum geta p6 badar ttgafur mengja birst, frumstada er pa sett { hornklofa. Til
deemis upphafshljomur verksins b-c*-d-g*, dir/moll(for)sjoundarhljomur fra b (b:0,3,4,10
[0,1,4,6] Forte: 4-Z15) annad fjogurra téna mengja sem innihalda 611 ténbilin.

Eftir 4 ad hyggja var , Porpid” liklega eitt erfidasta verkid fyrir nemendurna til ad greina sem
byrjunarverk. Margreedni pess, andsteedur, litil fylgni efnividar milli einstakra laga, tonteg-
undir, ténstigar, tonmengi, samhverfur, form og svo framvegis. gerdu pad torsétt til skilnings.
Kammer-verkin sem nemendurnir greindu 1 kjolfarid (Bergabesk, Kalais, Hverafuglar og Fiori)
voru mun hnitmidadri & faar hugmyndir sem unnid var me9 til hins itrasta, en i Porpinu var
gn6tt hugmynda og adferda sem 1 flj6tu bragdi var erfitt ad henda reidur &, auk pess hve erfitt
pad var ad na utan um og skilgreina verkid sem heild.

8 Asbjorg Jonsdottir, Bara Gisladéttir, Gisli Magntisson og Sigurbjorn Ari Hr6dmarsson, Rannséknir d
islenskri tonlist 20. og 21. aldar - Porkell Sigurbjornsson: kammertonlist (Otitgefin skyrsla fyrir Nysko-
punarsj6d ndmsmanna, 2013), bls. 11-13.

9 Forte, Allen, The Structure of Atonal Music, (New Haven: Yale University Press, 1973).

10 Forte, The Structure of Atonal Music, Appendix 1, Prime Forms and Vectors of Pitch-Class Sets, bls. 180.
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TONMAL PORKELS

Toénmal Porkels i Porpinu er vidfangsefni pessarar greinar; tonefnid og hvernig hann notar
ténana til pess ad skapa andsteedur og aframhald. Pad er erfitt ad finna eitthvad fra Porkeli
sjalfum um ténsmidateekni hans. [ athyglisverdu vidtali vid Anders Beyer fra drinu 2000 nefnir
Porkell ad hugmyndin um ,, Do more with less" hafi haft sterk ahrif 4 sig og vinnu sina ad
tonsmidum.!! Pessi fullyrding kallar fram endurminningu hjé undirritudum: i ténfreeditima
hja Porkeli, liklega veturinn 1982-3, spiladi hann fyrir okkur upptéku sem pa var nygerd, af
fidlukonsertnum Fylgjum og pegar verkinu lauk sagdi hann: ,ja, petta voru nu bara fjorir
tonar”. T 4durnefndu vidtali talar Porkell einnig um polyritma og ,styrda aleatorik” (e.
controlled aleatory)!2 og pegar Beyer spyr hvort kérténlist hans stydjist vid dir eda moll tén-
tegundir svarar hann: ,nei, htin er moédal”.13 Petta er ekki mikid en po eitthvad til ad byggja a
og eftir ad hafa skodad og greint fjolda verka Porkels pa matti sja ad i pessum fateeklegu til-
vitnunum liggur einhvers konar grunnur ad tonmali hans.

[ verkum Porkels er einn t6nstigi sem dukkar upp aftur og aftur og pad er nanast ekki haegt
ad tala um (hlj60feera)tonlist hans an pess ad minnast & pennan ténstiga. Petta er samhverfi
atta téna tonstiginn, hér eftir kalladur oktaténiski tonstiginn. A 20. 61d var hann drugglega
pekktastur sem 2. médi hinna 7 méda Messiaen.

Moédar Messiaen eru tonstigar sem skipta attundinni i jafna hluta, eru samhverfir og hafa tak-
markada ténfeerslumoguleika (e. Modes of Limited Transpositions).14 Médi 1, heilténaskalinn,
er adeins til 1 tveimur gerdum (c-d-e-f*-g*-b og db-et-f-g-a-h), tonefni hvors skala um sig helst
sidan 6breytt sama & hvada toni er byrjad. A sama hatt er oktaténiski skalinn adeins til i premur
gerdum, fra c, c* og d. Messiaen var einkar hrifinn af pessum ténstigum vegna hinnar ,tén-
olsku” tvireedni sem raedst af samhverfu peirra, pad er enginn fastur grunnténn en pad er heegt
a0 baa hann til med pvi ad leggja sérstaka aherslu 4 tiltekinn t6n.15

Pad er po6 langt i fra ad Messiaen hafi fyrstur notad oktaténiska ténstigann. Hann kom fyrst
fram 1 verki Rimsky Korsakov Sadko, op. 5 arid 1867 og var sidan notadur mikid af honum,
Stravinsky, Scriabin, Kodaly, Bartok og fleirum?6 Pieter. C. van den Toorn hefur skrifad mikid
um notkun Stravinskys 4 oktaténiska ténstiganum i Vorblétinu en einnig i verkum riissneska
timabilsins i verkum eins og Les noces.l” Einnig ma nefna skrif ungverska ténfreedingsins Erno
Lendvai um notkun Bartoks & 1:2 skalanum og tengsl hans vid txulsamhverfu sem ad sogn
Lendvais er lykilatridi i tonlist Bartoks.1® Ad lokum mé nefna umfjéllun Allen Forte um notkun

11 Beyer, Anders, The Voice of Music: Conversations with Composers of Our Time (Aldershot: Ashgate, 2000),
bls. 59.

12 Beyer. The Voice of Music, bls. 59.

13 Beyer. The Voice of Music, bls. 60.

14 Messiaen, Olivier, The Technique of My Musical Language, John Satterfield pyddi (Paris: Leduc, 1956),
bls. 58-63.

15 Street, Donald, The Musical Times, Vol. 117, No. 1604 Oct., 1976, bls. 819-821.

16 Antokoletz, Elliott, The Music of Béla Bartok: A Study of Tonality and Progression in Twentieth-Century
Music, (Berkely, Los Angeles: University of California Press, 1984), bls. 10.

17 Van den Toorn, Pieter C., og John McGinnes, Stravinsky and the Russian Period (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2012), bls. 42-47.

18 Lendvai, Erno, Béla Bartok, An Analyses of his Music (London: Kahn and Averill, 1971), bls. 55-60.
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Antons Webern a oktaténiska ténstiganum, 8-28 samkveemt ténmengjaflokkun Forte,'9 og
undirmengjum hans par sem Webern dregur fram hina fjslmorgu dhugaverdu eiginleika tén-
stigans.20

Mogulegar gerdir oktatoniska tonstigans eru tveer, heegt er ad byrja med stéru tviundinni: c-d-
eb-f-ft-g*-a-h (0,2,3,5,6,8,9,11), eda beirri litlu: c-c*-d*-e-f*-g-a-b (0,1,3,4,6,7,9,10). [ verkum
Porkels eru badar gerdir notadar markvisst, oftast eru kynnt priggja eda fjogurra téna undir-
mengi hans, 0,2,3,(5) eda 0,1,3,(4), sem sidan i ras verksins vikka tt til steerri eininga tonstigans
eda ba ad hann er allur kynntur til ségunnar. [ Porpinu eru 4durnefnd mengi mjog algeng en
einnig mé benda 4 undirmengi eins og 0,1,6,(7) og 0,2,6,(8).

Heilténaskalann og undirmengi hans mé svo gjarnan finna i verkum Porkels, oftast er hann
notadur til ad skapa andsteedur (sjd nanar ad nedan). Ténmengid 0,2,6,(8) er reyndar sameigin-
legt baedi oktatoniska ténstiganum og heilténa tonstiganum svo oft er uppruni mengisins ekki
skyr en andstedan augljos.

TONMAL PORPSINS

Eins og a0ur sagdi er tonmdl Porpsins ad ymsu leyti 6likt mérgum verkum Porkels hvad fjol-
breytileika ténefnis vardar. P6 er ekki haegt ad segja ad hér sé til stadar efni sem ekki er ad
finna annars stadar heldur blandar hann hér saman notkun kirkjutontegunda, sem er einkenni
korverka hans og verka unnum tr pjodlagaarfinum?!, og efni sem rekja ma til oktaténiska og
heilténa tonstigans, dsamt ymsum samhverfum mengjum sem einkenna hljédfeeraténlist hans.

Porkeli pétti , veent um ténana” samanber umfjsllun Arna Heimis Ingélfssonar i baeklingi med
hljomdisknum Leikar fra arinu 200622 og skiptir pa ekki mali hverskonar verk er til umfjéllunar.
Pad er mjog skyr dhersla & notkun ténbila og andstedur peirra, hver ténn skiptir mali og
Porkell vinnur markvisst med muninn a storri og litilli tviund. Pad er audseett ad hann vill
byrja med faa téna, oftast einfalda samsetningu af littum og storum tviundum.

Litla priundin er oft einskonar kennimerki i verkum Porkels og med samsetningu stérrar og
litillar tviundar verdur hin lykilmoétif med einum eda 69rum heetti 1 ndnast llum ldgunum {
Dorpinu. Vid sjaum gjarnan priggja téna mengi myndast eins og 0,2,3 eda 0,1,3 sem sidan vaxa
upp i fjogurra téna mengi og verda p4 0,2,3,5; 0,1,3,4 eda 0,1,3,5. Porkell hafdi sérstakan dhuga
& moll priundinni, eins og fyrrnefnd mengi eru til marks um, en dur priundin er po6 oft til
stadar, gjarnan til ad skapa andsteedu samanber 0,24, 0,2,3,4, 0,2,4,5, og 0,2,4,6. Eins og adur
sagdi er kortonlist Porkels modal og pad sama maé segja um langflest verk hans sem byggd eru
a islenskum pjodlogum.z Médarnir eru ekki langt undan i Porpinu og i nokkrum laganna
tekur akvedinn kirkjumédi yfirhondina um hrid i laglinunni (Fatek kona, Jol, Lokadansinn,

19 Forte, “The Structure of Atonal Music”, Appendix 1, Prime Forms and Vectors of Pitch-Class Sets, bls.
179

20 Forte, Allen, The Atonal Music of Anton Webern, (New Haven: Yale University Press, 1998), bls. 11-20.
2 Svanfridur Hlin Gunnarsdéttir, Porkell og pjoologin, dutgefin lokaritgerd til BA profs (Listahaskoli
fslands, 2015), bls. 17.

2 Arni Heimir Ingélfsson. ,, Ad pykja veent um ténana” i baeklingi med hljomdiskinum Porkell Sigur-
bjornsson/Leikar (Reykjavik: Smekkleysa, 2006).

2 Svanfridur Hlin Gunnarsdéttir, Porkell og pjoologin, bls. 17.
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Vorljoo, Vorhugsun).

Ténmengid 0,2,3,5 er i sérstoku uppahaldi hja Porkeli. Ef vid skodum pad adeins nanar pa
sjdum vid ad doriski og edliski tonstiginn byrja med pessu mengi, einnig hljémheefi og lagheefi
mollinn og sidast en ekki sist onnur af tveimur gerdum oktaténiska tonstigans.

[ Porpinu birtist upphaf laga eda formhluta sem priggja til fisgurra téna métif, sem hann sidan
feerir til { peim ténstiga sem a vid hverju sinni (Fiteek kona, Vorlj6d), vikkar at til fimm eda sex
tona skala par sem vidbotarténarnir eru oftast lokamarkmidid (Hafio og fjallio (B), Jol (B), Til
hvers ertu feeddur, Lokadans, Vorhugsun, Vio landsteina) eda feerir pad til krématiskt med til-
brigdum (Hamingja jaroar). Skyld pessari hugsun um ad kynna faa téna til sogunnar er
tonbilahringrasin, par sem adeins tvo ténbil eru notud til ad spinna laglinuna; litil og stér tvi-
und, 1:2 (0,1,3), eda litil tviund og stk. ferund, 1:6 (0,1,6), eins og birtist { upphafsmotifi verksins
(Hafid og fjallio).

Samhverfur eru téluvert aberandi, sem birtist { 4durnefndum brotum 0,2,3,5 og 0,1,3,4. Onnur
samhverf mengi eru til deemis 0,1,5,6, 0,1,6,7 og 0,2,6,8.

ANDSTZADUR I TONEFNI
f: doriskur tonstigi - - — —— - == === — = — - — - f: frygiskur tonstigi - — - - - - - — - — -
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Demi 1: Porkell Sigurbjérnsson: Porpid, Jol, t. 1-9 ©Porkell Sigurbjérnsson, {slensk tonverkamidstsd, 1978, www.mic.is?4

Hvad notkun ténefnis { Porpinu vardar pa er sjaldan dvalid lengi { senn vid sama ténstigann,
andsteedur 1 ténefni eru par einn af drifkréftum framvindunnar. Andsteedum moll og dur er
markvisst beitt. Sjaldan er p6 um ad reeda dur og mollténstiga eins og vid pekkjum pa ar
barokk- og klassiskri ténlist heldur er unnid med kirkjutontegundirnar, médana, 1 sinni teer-

2 [Ritstjorn: Allar myndir notadar i pessari grein af nétum tr verkum Porkels hafa verid endurgerdar i
nétnaskriftarforriti til aukins skirleika]
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ustu mynd; molllitinn i dérisku, frygisku og eélisku médunum og darlitinn i lydisku og mixo-
Iydisku médunum. Pessar andsteedur birtast lika sem mengi ar oktaténiska- og heiltona-
skalanum: 0,1,3 eda 0,2,3 verda 0,2,4.

[ pridja lagi lagaflokksins, Jdl, er gott deemi um hvernig stéra 3undin leysir pa litlu af hélmi i
lykilfrumi i upphafshendingu lagsins og sidan hvernig stéra priundin verdur lykilfrum i
annarri hendingunni (deemi 1). A sama hétt getum vid lesid andsteeduna tr molltengdu kirkju-
moédunum i fyrri hendingunni yfir 1 heilténaskalann sem raedur rikjum i peirri seinni.

Svipad er upp & teningnum i Vorljédi par sem (moll)undirleiksfigiran 0,2,3,5 - 0,2,3,5,7 fer
kromatiskt fra b til eb og verdur ad dur-fimmténaskala 0,2,4,5,7 fra sidasta attundaparti i efri
linunni eb,f,g,ab,b (deemi 2).

b:0,2,3,5, - 0,2,3,5,7 h:0,2,35-0,2,3,57 ¢: 02,357 c*:0,2,3,57 d:0,2,35,7 e:0,
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Dzmi 2: Porkell Sigurbjornsson: Porpid, Vorljod t. 7-14 ©Porkell Sigurbjornsson, Islensk ténverkamidstsd, 1978,
www.mic.is

[ Til hoers ertu feeddur eftir forspil og fyrstu hendingu, sem byggir a 0,1,3,4 eda oktatonisku
ténefni, kemur einskonar komment eda svar ur heilténaskala, 0,2,4,6,8 (deemi 3).
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Demi 3: Porkell Sigurbjornsson: Porpid, Til hvers ertu feeddur t. 1-4 ©Porkell Sigurbjérnsson, {slensk tonverkamidstsd,
1978, www.mic.is

[ Lokadansinum kemur heilténahljomur skyndilega ofan i molltengt ténefni og 1 kjvlfarid fylgir
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dramatisk pogn (deemi 4).
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Dami 4: Porkell Sigurbjérnsson: Porpid, Lokadansinn t. 18-25 ©Porkell Sigurbjérnsson, Islensk ténverkamidstsd, 1978,
WwWw.mic.is

[ nokkrum laganna ma segja ad Porkell sameini litina med notkun ddr/moll?-hljéms. Hljomur-
inn er avallt i grunnstédu og mollpriundin er stérri sjpund fyrir ofan darpriundina sem gefur
hljomnum sterkari dar- en molllit. [ Hafinu og fiallinu birtast dtr/mollsjsundarhljémar an
fimmundar 0,3,4,10 [0,1,4,6], fyrst fra b, sidan eb og a, endurtekid i fyrstu premur téktunum,
sidan fra db og gb. Lokahljominn m4 sidan lita & sem samruna tveggja dir/moll-hljoma frd H
og B (deemi 5).

B EB A B EBA B EBA Db Gb H/B
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Dzmi 5: Porkell Sigurbjornsson: Porpid, Hafid og fjallid t. 1-5 ©Porkell Sigurbjérnsson, Islensk ténverkamidstsd, 1978,

[ Vorhugsun beetist fimmundin vid dar/moll-hljéminn sem verdur radandi hljomgerd i gegn-
um lagid EP: 0,3,4,7,10 [0,1,4,6,9] (deemi 6).
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Demi 6: Porkell Sigurbjérnsson: Porpid, Hafid og fjallid t. 1-5 ©Porkell Sigurbjornsson, fslensk ténverkamidstsd, 1978,
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[ pessu samhengi ma nefna ad dtr/mollsjsundarhljémurinn er undirmengi oktatoniska tén-
stigans po Porkell tengi hljominn ekki alltaf vid pann tonstiga. Erné Lendvai tekur fram ad
pegar Bartok noti dar/moll-hljéminn sé litla priundin eetid fyrir ofan pa storu, dsteedan sé sa
a0 { hinu kromatiska kerfi Bartoks hafi stora priundin ekki lagraent hlutverk en hins vegar sé
augljost hversu mikilveegt hlutverk litlu priundarinnar er i ténlist hans.? Petta er auglj6s sam-
svorun vid hid lagreena hlutverk litlu priundarinnar i tonmali Porkels eins og bent var a hér

% Lendvai, Béla Bartok, An Analyses of his Music, bls. 39-40.
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ad ofan.

Mismunandi ténstigar sem skapa skyrar andstedur eru nanast alltaf til stadar. Einfalt deemi
er songlagio Jol, par sem dériskum tonstiga i upphafshendingunni er svarad med heilt6na ton-
stiga 1 2. hendingu (samanber deemi 2).

Einnig er unni® markvisst med bléndun 6likra ténstiga { mismunandi roddum. Af négum
deemum er ad taka en til deemis ma nefna upphaf sénglagsins Hamingja jardar, par sem upp-
hafid i piandundirleiknum er byggt 4 pedalpunkti &4 toninum c og premur hljomum sem
tengjast greinilega C-dtr/ moll-sjbundarhljomur sem leysist sidan i fimmta takti &4 F-dtr/moll-
sjoundarhljém. Ofan 4 hljoma piandsins kemur fallandi fjégurra téna frum i sénglinu, endur-
tekid fjorum sinnum, fyrst eins og frygiskur tetrakord fra nedsta téninum b, 0,1,3,5, breytist
sidan 1 visi ad heilténaskala fra at, 0,2,4,6 og sameinast ad lokum hljémi pianésins sem hluti ar
F-yfirténaténstiga sem fimm téna frum fra a, 0,2,3,5,6 (deemi 7).
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F-diir/moll minnkadir hljomar med storri sjound, oktatoniskur tonstigi

Deami 7: Porkell Sigurbjérnsson: Porpid, Hafid og fjallid t. 1-5 ©Porkell Sigurbjornsson, fslensk ténverkamidstsd, 1978,

Www.mic.is

[ mérgum laganna fylgja andsteedur i tonefni formi vidkomandi lags. Gott deemi er upphafs-
lagid Hafio og fjallio (sja vidauka) par sem efni laglinunnar i A-hluta er ténmengid 0,1,6 med
ddurnefndum dar/mollsjpundarhljomum 1 undirleik, ténsvidid er vitt, spannar attund og fer-
und fra c-f". I B-hluta er laglina fyrstu tveggja hendinganna endurteknir ténar sem i lok
hvorrar hendingar vikka ut til 0,2,3,5 mengisins i fyrri hendingunni og 0,2,3 mengisins 1 peirri
seinni. Undirleikurinn er einfalt, 6reglulegt préstef (e. ostinato) sem tekur breytingum eftir pvi
sem songlinan lidur fram.

Annad deemi er Fitak kona (sja vidauka), sem 1 einfaldleika sinum byr p6 yfir dhugaverdum
atridum 1 ténmali. Undirleikurinn, 6reglulegur pedalpendull 4 e'-f', gengur eins { gegnum allt
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lagid. Laglinan er byggd a fjogurra toéna frumi sem spannar ferund en samsetningin er
mismunandi: 0,2,3,5; 0,1,3,5 eda 0,2,4,5 ef reiknad er fra nedsta téni hverju sinni. Porkell formar
priskiptingu lagsins a skjon vid uppsetningu 1jodsins 4 eftirfarandi hatt (ténarnir eru nefndir
risandi stefnu):

Eg er fateek kona og 4 ekkert (e/f-a-h-c-d) e: 0,1-5,7,8,100r frygiskum tonstiga
nema tra mina. (e/f-a-h-d-c)

Veg hana gulli, (e/f-h-c-d-e) e: 0,1-0,7,8,101r frygiskum ténstiga
veg hana fraegd, (e/f-h-c-d-e)

veg hana vid barnalani, (e/f-a-h-c-d) e: 0,1-5,7,8,100r frygiskum tonstiga
veg hana vid ast. (e/f-a-h-c-d)

Eg a ekkert til ad gefa bornunum minum (e/ f-f-g-ab-b) e: 0,1-1,3,5, 61 oktaténsikum tonstiga
nema tra mina. (e/f-f-g-ab-b)

Hun er allt sem ég hef unnid mér inn (e/f-a-h-c-d) e: 0,1-5,7,8,101r frygiskum tonstiga
um langa eefi. (e/f-g-a-h-c) e: 0,1-3,5,6,8frysiski tonstiginn fullkomnadur
Eg vona, ad pau geti einhverntima (e/ f-c*-d*-e) e: 0,1-0,9,11 c#d# beetast vid
Einhverntima keypt sér fyrir hana hamingju, (e/ f-c*-d*-e-f*) e: 0,1-0,2,9,11f#-12 tonar!

eda annad, sem peim er meira vert. (e/ f-c-d-e-f) e: 0,1-0,1,8,10 t frygiskum tonstiga

Pegar upp er stadid hefur hann fyllt upp i frygiska ténstigann par sem vid a. Oktaténikin feer
sinn skerf, fimm af 4tta ténum ténstigans neegja til a® mynda sérstakan litblee hans og 1 heild-
ina hefur hann einnig fyllt upp i alla téna krématiska ténstigans.

Toénefnid er priskipt a eftirfarandi hatt:

ahc,d-hc,de-ah,cd - tvo mismunandi frum ar frygiska tonstiganum;
f-g-abb - a,h,c,d - g,a,h,c - frygiski ténstiginn yfirgefinn og til baka;
ct-d*-e-f*- c,d,e f - frygiski tonstiginn yfirgefinn og til baka.

FJOLBREYTTAR ADFERDIR

Pad er mikilveegt ad nefna ad Porkell endurtekur sig ekki i adferdum vid myndun ténmals
laganna, hvert lag er einstakur heimur tt af fyrir sig. Hann notar einstok skalabrot eda hljoma
aftur og aftur en nalgunin er afar fjolbreytileg. Sem deemi mé nefna margnefndan dir/moll-
sjoundarhljém sem birtist, eins og 4dur hefur komid fram, mjog dberandi i premur laganna
(Hafinu og fiallinu, Vorhugsun og Hamingju jardar). T pessum logum er notkun hljémsins
tengslum vid annad ténefni gjorolik. Dir/mollhljomurinn eins og hann birtist i Porpinu,
0,34,10 og 0,3,4,7,10, er undirmengi oktatén ténstigans og ténefni A-hluta Hafsins og fjallsins
mé audveldlega tengja vid pann ténstiga. I Vorhugsun er greinilega onnur nalgun a ténefnio,
framan af virdist um ad reeda tiltolulega hefdbundinn hljémagang i Eb (mix6lydiskum?) par
sem bassatonar undirleiksins leida okkur i gegnum téntegundina. Dir/moll-hljémurinn er
eins og adur sagdi lykilhljomur i ténmali verksins en adrar hljomgerdir skapa andstedur,
annars vegar er um ad reeda hefdbundna prihljoma med vidbeettum ténum; sexund, sjound og
niund, hins vegar mengi eins og 0,2,5, 0,1,5,6 eda 0,1,5,8. , Tontegund” verdur 6ljésari 1 sidasta
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hluta lagsins en lokahljomurinn er F# dar/moll”hljomur i sému legu og upphafshljomurinn.
Lokalag borpsins, Hamingja jardar, hefst einnig med dur/mollsjbundarhljémi en par er nalg-
unin hins vegar allt Snnur, samanber deemi 5.

I HVADA SAMHENGI SETJUM VIP TONLIST PORKELS SIGURBJORNSSONAR?

Adur en vid skodum adra peetti ténmals Porkels i Porpinu er rétt ad reyna ad atta sig 4 i hvada
samhengi heegt er ad setja ténlist og ténmal Porkels. T 4durnefndu samtali vid Anders Beyer
vikur Porkell ad ndmsarum sinum i Illinois og dhuga sinum & tolfténaténlist og serfalisma par
sem hann medal annars uppgotvadi Anton Webern (serialisminn neer p6 aldrei tokum & Por-
keli sem tonskaldi). Hann leerdi raftonlist hja Lejaren A. Hiller og fér sidan til Darmstadt og
heyrdi fyrirlestra Stockhausen, Ligeti og Maderna.?6 Hann talar sérstaklega um Charles Ives
og nefnir Concord sénétuna og Over the Pavement, par sem mismunandi ritmar eru leiknir &
sama tima og hann atilokar ekki ad hann sé undir dhrifum fra Ives, hann hafi ju alltaf haft
dhuga & fjolritma og , styrdri aleatérik” (e. polyrythm and controlled aleatory)?’.

Porkell hefur stundum fengid & sig nyklassiskan stimpil.  umfjollun um pianéverkid Der
wohltemperierte pianist skilgreinir Marek Podhajski hina nyklassisku eiginleika og segir ad i
hinu smagerda vinnuferli vid einstakan kafla notist Porkell vid grundvallaratridi sem vel eru
pekkt tr ,tonal” tonlist. I heildarskipulagningu verksins er einnig visad til hefdbundinna
kaflaskiptra verka, fjérir kaflar sem skiptast svo: hradur, hradur, heegur, hradur. Pad sem er
nytt { verkinu er skipulagning ténefnisins, 4 mérkum serialisma og strtktaralisma (e. on the
borderland between serialism and structural formulations) og ritmans, par sem floknir og
oreglulegir ritmar rada ferdinni.?s [ viotalinu vid Anders Beyer leggur Porkell dherslu & ad
hann adhyllist enga sérstaka stefnu { tonsmidum sinum, hann hafi alltaf verid forvitinn um
allskonar ténlist og hafi upplifad og kynnst margskonar vidhorfum og fagurfraedi.?? John D.
White talar um ad erfitt sé ad skilgreina tonlist Porkels, hann sé fulltrai hinnar einstoku fagur-
freedilegu nédlgunar sem birtist i hagkvaemni (e. pragmatism), trvalsstefnu (e. eclecticism) og
listfengi.30 Goran Bergendal hefur eftir Porkeli ad hann trai ekki & ad naudsynlegt sé ad tak-
marka sig vid dkvedinn stil, vio lifum & timum fj6lhyggju og ténskald semja 4 svipadan hatt,
6had tilefni eda tilgangi verks. Pad sem breytist er efnividurinn, hljédfeerin, raddirnar. ,Eg er
sa sem ég er og sama hugsunarferli er grundvollur allra pessara mismunandi verka.”3!

Petta er tint til hér til pess ad leggja aherslu a ad tonlist Porkels er ekki bundin neinum sér-
stokum stil eda stefnu, pad er greinilegt ad hann vill nyta sér allt sem hann pekkir og hefur
heyrt, a sinn persénulega hatt. Pad eru nyklassisk ahrif 1 verkum hans, hann nytir sér ahrif fra
mismunandi timabilum ténlistarségunnar en pad er adeins einn hluti af ferlinu, pad er alltaf

26 Beyer, The Voice of Music. bls. 55.

27 Beyer, The Voice of Music. bls. 59.

28 Podhajski, Marek, Icelandic Composers, Porkell Sigurbjornsson: Der wohltemperierte pianist (Akureyri,
1992), bls. 71-84.

2 Beyer. The Voice of Music. bls. 59

30 White, John D., Music of the Nordic Countries, Porkell Sigurbjornsson (Hillsdale, NY: Pentagon, 2002),
bls. 327, 329.

31 Bergendal, Goran, New Music in Iceland, Porkell Sigurbjornsson (Reykjavik: Islensk ténverkamidsod,
1991), bls. 95-96.
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annad sjonarhorn til stadar sem gerir verkin persénuleg og feerir pau til pess tima sem pau
voru samin &.

AQ Porpinu aftur, hefdin er undirliggjandi { heildarformi verksins, allt fra ljodaflokkum
Schuberts og Schumanns til kaflaskiptra verka Béla Bartoks. Form laganna kallast & vid
hefdina en 1 flestum tilfellum er audgreinanlegt priskipt A-B-A' form eda tviskipt A-A' form.
Medhondlun ténefnis 1 hverju lagi fyrir sig er einnig pekkt i einu eda 69ru samhengi og visar
til hefdarinnar fra og med upphafi 20. aldar. I einstaka lagi eru vel pekktar parédiur sem visa
til fortidar, svo sem valstakturinn i Lokalaginu og mismunandi undirleiksmynstur sem ma
finna { mérgum laganna. T 6llum ofangreindum pattum eru p6 atridi sem visa til persénulegrar
talkunar Porkels; hugmyndafraedilega er flokkurinn sem heild ekki svo langt fra rémantisku
lij6daflokkunum en framkvaemdin er meira i sett vid Bagatellur Bartoks, par sem mismunandi
ténsmidaleg nalgun er & hvert einstakt lag; pratt fyrir ad formid sé tiltslulega skyrt i flestum
laganna eru hin éreglulegu einkenni hendingaskipunar og formhluta afgerandi og gefa nu-
timalegt yfirbragd. Medhondlun ténefnisins er stodugt frjé og ny og parddium i tén- og
ritmamynstrum er meett med pvi ad leggja sénglinuna a skjon vid undirleikinn.

FORM, PRISKIPTING

Rétt eins og vid val og urvinnslu ténefnis er form flestra laganna byggt a andsteedum, 16gin
eru ymist i einhverskonar priskiptu eda tviskiptu formi. Mikilveegt er ad hafa i huga ad hvert
lag er stanslaus arvinnsla og hver endurtekning eda itrekun er jafnan ny préud atgafa af upp-
hafinu. Pad sem kemur i 1j6s vid nanari skodun er ad talan prir virdist med einum eda 6drum
heetti ganga 1 gegnum lagaflokkinn. Petta er vert frekari skodunar, { mérgum tilfellum hefur
1j60i0 formmyndandi ahrif en 4 stundum gengur Porkell pvert gegn skiptingu pess og myndar
priskipt form (Vid landsteina). I toflunni hér ad nedan er gerd tilraun til ad syna form hvers lags
i stérum drattum, innan sviga eru sidan atridin sem benda ad auki & einhverskonar priskipt-

ingu.
Hafid og fjallid A-B-A’ (hver formhluti um sig er priskiptur)
Fateek kona Gegnsamid (priskipt tonefni)
Jol A-B-A’ (priskipt form)
Til hver ert pu feeddur A-A’ (hver formhluti um sig er priskiptur)
Lokadans A-B-A’ (priskipt form)
Vorljod A-A’ (hver formhluti um sig er priskiptur)
Vorhugsun A- A’-B-A”
Vid landsteinana A- A-A” (priskipt form)
Hamingja jardar A- A’

Hvad hendingaskipan vardar pa skin i gegn ad tonskaldid fordast ad mestu jafnskipta hend-
ingaskipan, htn kemur adeins fram i nokkrum songlaganna og virdist pa hafa pad hlutverk i
heildarformi lagaflokksins ad skapa andsteedu. Oregluleg ritmamynstur eru aberandi, nétna-
skriftin er oft mjog frjalsleg hvad ritma vardar og bydur gjarnan upp & sérstaka utfeerslu
flytjenda. Samspil songraddar og undirleiks er somuleidis gjarnan lagskipt og stundum bidur
tonskaldid um ad songvari og undirleikari syngi og spili 4 mismunandi hrada.



braedir - 2016 59

TONTEGUNDIR/TONMIDJUR

A9 sidustu skal adeins minnst a téntegundir eda ténmidjur laganna og ferli peirra i stérum
drattum gegnum einstok 16g og flokkinn { heild. Hér eru syndir adalténar i bassa eda énnur
greinileg ténmidja og ferli peirra um helstu afangastadi hvers lags.

Til frekari gloggvunar 4 edli samhengisins tdkna storir stafir darlitad efni og litlir stafir pad
efni sem ma frekar tengja vid moll. Formhlutar eru adskildir med kommum.

Hafid og fjallio {B-A, a-Ab-G, E-eb}
Fateek kona {e}

Jol {t-f#, F, F-(e)-g}

Til hver ert pu feeddur {b-(H), b, (f)-d, Eb}
Lokadans {c-(g), c-(AP), f-H}
Vorljod {b-Eb, E>-G, (c)f-B-a}
Vorhugsun {Ee-(F), (c")-C-E, (g)-F*)
Vio landsteinana {c-(H), e/ E-Eb, Eb-G-c}
Hamingja jardar {c-(F), (f*)-e, c-(a)-c}

Pegar lesid er ur pessari toflu kemur fyrst { hug fjélbreytni og sterk vidleitni til pess ad gefa
hverju lagi sinn sérstaka svip og ferli. I pessu samhengi mé sérstaklega benda & ad ténefni
laganna er mjog svipad, pad er unnid meira og minna med svmu frumin og tonstigana gegnum
allan lagaflokkinn. Pad leedist reyndar ad sa grunur ad til grundvallar hljémraenu ferli sé kenn-

ingin um hina samhverfu 6xla og faersla milli peirra, sem vert veeri ad rannsaka nanar.
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VIDAUKI

1: Nétur ad 2 l6g 1ir borpinu3?

32 https:/ /lhi.canto.global/s/VBQ7V?viewIndex=0
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Praedir 1. t6lublad - 2016 Ljosid i myrkrinu

Ljosid i myrkrinu
Ingibjorg Eyporsdottir

[ jantarlok ar hvert, pyrpist dhugafélk um nyja islenska ténlist i Horpu og situr par hverja
tonleikana 4 feetur 60rum, sperrir eyrum og medtekur margs konar tonlist sem fellur undir
pessa skilgreiningu. Par er yfirleitt baedi ad finna nyjustu straumana og eldri verk islenskra
tonskalda og stundum gefur lika ad heyra verk eftir erlenda gesti.

Myrkir musikdagar - nafnid gefur til kynna hverjir eru upphafsmennirnir ad peim. Pad bendir
til jafnaldranna Porkels Sigurbjornssonar og Atla Heimis Sveinssonar, sem eiga orugglega
metid i snjéllum nafngiftum. Hatidin var fyrst haldin arid 1980, en pa voru peir badir i stjérn
Toénskaldafélags Islands enda er hatidin haldin af Tonskéldafélaginu og skipulogd af pvi.
Hétidin hefur skapad sér stéran sess i islensku tonlistarlifi, er med elstu tonlistarhatidum,
hefur skapad sér virdingarsess og vekur athygli langt at fyrir landsteinana.

Ad pessu sinni for hatidin fram dagana 28.-30. jantar og fér neestum 6ll fram i Horpu.
Tilhneiging er til ad pjappa hétidinni e meira saman. Hér 40ur dreifdist hun 4 fleiri daga -
sem helgadist sennilega af pvi ad folk purfi ad komast jafnvel baejarenda 4 milli en eftir ad
Harpa vard adalvettvangur hatidarinnar hefur hin yfirleitt nad yfir fjéra daga, fra fimmtudegi
til sunnudagseftirmiddags og utverdirnir verid tonleikar Sinféniuhljomsveitar Islands &
fimmtudagskvoldi og ténleikar Kammersveitarinnar a sunnudagseftirmiddegi. Nt spannadi
htn prja daga, og hofst a halfgerdum upptakti ad ténleikum Sinféniuhljémsveitarinnar, med
tonleikum kammerhépsins Elektru en ténleikar Kammersveitarinnar voru feerdir 4 laugar-
dagskvoldid - og pvi péttni atburda nd enn meiri en adur, pvi & sama tima og hatidin styttist,
var slegi® met i fjolda vidburda - mér telst til ad peir hafi verid 23 nu a pessu ari, eda einum
fleiri en i fyrra. Tveir peirra voru reyndar innsetningar sem heegt ad heimsaekja i rélegheitum
pegar feeri gafst, sem var skemmtileg vidbot. 23 ténlistaratburdir 4 premur dégum gerir pad
nattarlega ad verkum ad erfitt er fyrir flest f6lk ad na ad meeta 4 alla tonleikana - og pvi komid
ad pvi ad gestir velji ar pad sem peim pykir dhugaverdast og taki sér hlé inn 4 milli. Enda var
tonlistin mjog fjslbreytt, fyrir born og fullordna, hundrad ara gomul verk og verk samin 4 allra
sidustu dogum; einleikstonleikar, raftonleikar, kammerténleikar og fullskipud Sinfénfuhljém-
sveit og allt par 4 milli. Ekki skal lagt & pad mat hér hvort petta fyrirkomulag er gott eda sleemt,
fleiri atburdir 4 styttri tima gerir pad helst ad verkum ad feerri komast yfir ad seekja alla atburdi,
en aukin adsékn vegur 4 méti pvi - pvi an pess ad hafa beinar tolur til vidmidunar, virdist
undirritadri ad hatidin hafi verid betur sétt en 4dur, og raunar hafi adséknin farid vaxandi
fré ari til ars.
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Form hatidarinnar er i nokkud fostum skordum. A fimmtudagskvoldi voru ténleikar Sinféniu-
hljémsveitar slands, Caput var med ténleika daginn eftir og pa um kvoldid var rafsenan med
tonleika - sem lengi hefur verid fastur lidur. Hinn gleesilegi kammerhépur Nordic Affect hefur
verid med toénleika 4 laugardagseftirmiddegi i nokkur skipti og svo var einnig nd.
Kammersveit Reykjavikur lauk svo hatidinni nt eins og svo oft adur. Pad sem var nytt var
helst pad ad engin verk fyrir steerri kammersveit voru flutt nd, en peim mun fleiri fyrir minni
kammerhépa. Pannig voru beedi ténleikar Caput og Kammersveitar Reykjavikur nd med pvi
snidi ad feerri hljodfeeraleikarar voru 4 svidinu en oft 4dur. Pad gerir ekkert til, pvi sveigjanleiki
og fjolbreytni er pad sem gildir pegar tonlistin er tekin med vidlika trompi og hér. Yfirleitt leid
klukkutimi milli pess ad tonleikar haefust og stundum var einum ekki lokid pegar peir naestu
hoéfust. Pa var annad hvort ad gripa til pess rdds ad koma of seint - og missa pa af fyrsta
verkinu eda jafnvel pvi neesta lika, eda setjast nidur og slaka 4 yfir einum kaffibolla - eda hvit-
vinsglasi 4 hatidarbarnum - og bida eftir peim neestu. Undirritud hefur verid dyggur gestur a
hatidinni undanfarin ar og reynt ad seekja sem flesta vidburdi, an pess ad hafa endilega stefnt
ad pvi ad gera henni teemandi skil. A3 pessu sinni verdur valin st leid ad fjalla misitarlega um
tiu tonleika héatidarinnar.

UPPHAF HATIDARINNAR

Hatidin hofst a einstaklega skemmtilegum Errata og Elektru-kammerhopsins. Errata er hopur
fjogurra ténskalda sem 61l voru vid nam i Listahaskélanum & svipudum tima. Petta eru pau
Bara Gisladéttir, Finnur Karlsson, Halldér Sméarason, og Peter Ekman. Elisabet Einarsdoéttir
sopranséngkona sem fram kom & ténleikunum var einnig vid nam i Listahask6lanum, peim
samtida. Hun er idin vid ad syngja nyja tonlist enda virdist hin hafa frabeert eyra, sem er brad-
naudsynlegt pegar sungin er aténal ténlist. Elektru mynda fimm kjarnakonur, peer Astridur
Alda Sigurdardoéttir piandleikari, Emilia Rés Sigfasdéttir flautuleikari, Helga Bjorg Arnar-
dottir klarinettuleikari, Helga Péra Bjorgvinsdottir fidluleikari og Margrét Arnadottir
selloleikari. Elisabet er frabeer sépransongkona, med mikla svidsneerveru og leikheefileika sem
nutu sin vel, og sértaklega i sidasta stykkinu - og eiga drugglega eftir ad fleyta henni langt.

Oll ténverkin voru skemmtileg og &heyrileg. T verkinu Vegfarendur og ég eftir Halldor
Smarason var myndskeid hluti verksins, tekid a horni Hringbrautar og Framnesvegar i
Reykjavik. Verkid tengist eldra verki Halldérs sem var flutt 4 Myrkum musikdégum &rid 2012.
Toénleikagestir horfa & bila og adra vegfarendur ymist stoppa & raudu ljosi eda halda afram, a
medan skyggir heegt og roélega. Petta var einstaklega sefjandi og réandi. Elisabet for med
slokunartexta i upphafi sem breytist haegt og rélega i hugleidingar og vangaveltur slokunina.
Ténlistin var einnig réandi, heeg og yfirvegud, en & einhvern hatt lika spennumyndandi,
pannig ad orlitil spenna myndadist milli tonlistarinnar og myndarinnar. Andardrattur og rédd
songkonunnar leiddi aheyrandann inn i andramsloft myndskeidsins 4 sama tima og sam-
lagadist tonlistinni heegt og bitandi, heetti ad lesa upp slokunartextann og tok patt i tonvefnum.
Petta var mjog sefjandi, neestum sveefandi pratt fyrir undirliggjandi spennu, myndin og rédd
Elisabetar og gott svona i upphafi hatidarinnar ad hrista af sér hversdagsstreituna. Neest var
verkid Nid(ur) eftir Baru Gisladoéttur. Verkid er vid texta ar ljodinu Haustio ndlgast eftir Stefan
frd Hvitadal, undir dhrifum pokukenndra raudleitra haustnatta. Nafnid visar i ymsar merk-
ingar ordsins, nidur, ymur og stédu tunglsins; nid, sem pydir minnkandi tungl. Hér kom haed



braedir - 2016 63

raddar Elisabetar vel i 1j6s - og lika pad a0 textamedferd i slikri haed er vonlaus. Pvi hefdi verid
til béta ad fa textann prentadan i efnisskra, en kannski var hann allt eins hugsadur sem effekt.
Verkid er lj6dreent og fallegt eins og heefir [j6dinu og réddin mjog midleg. Yfirtonar { hlj6o-
feerunum voru einn helsti efnividur verksins og Astridur Alda syndi lika ad piandleikur med
kokuspada gefur fallegan, mildan tén. Verkid var milt og mjog fallegt dheyrnar. Pridja verkid
a tonleikum Errata og Elektru var Stjérn eftir Finn Karlsson. Pad er sérstaklega skrifad fyrir
Elisabetu Einarsdéttur og Elektru, eda Pierrot-h6p, sem er einmitt pessi sama hljédfeerasam-
setning. Verkid samanstendur tr morgum stuttum brotum, songkonan gekk um og sl6 inn og
stjornadi hépnum, hin réd hveneer spilad var og hversu hatt og gaf ymis fyrirmeeli. Skemmti-
legt og mikill leikur 1 pessu verki. Sidasta verk tonleikana var litil 6pera fyrir einn séngvara,
Gos, par sem ung kona a leid a radstefnu er gosteppt a flugvelli og ollu flugi aflyst. Hér gefur
a0 heyra rytmiska tilvisun i Vorblotid, eda svipada takta, og pad rifjadist upp ad i Fantasiu,
freegri teiknimynd sem gerd var ut fra ymsum pekktum klassiskum ténlistarbrotum, ad vid
Vorblétid var einmitt eldgos. Ungan konan syngur eins konar resitativ og & medan hin bidur
kvartar hun undan svengd, en fer svo ad ryna i fyrirlesturinn sem eetlar ad flytja 4 radstefn-
unnar sem hun er 4 leid &, par sem fjallad er um 6nnur eldgos og meiri svengd. Hun etlar sem
sagt ad reeda um Moduhardindi, nefnir artalid 1783, fjarfelli og mannfelli en neer ekki sjalf ad
tengja petta tvennt saman. Samt endar hin 4 - 1 pj6dlegum stil - ad leggja sér bok til munns
sem han hafdi medferdis. Andsteda songlesins og textans vard fyndin, en verkid hafdi lika
mikinn brodd. Elisabet syndi i pessu verki ad hér er 4 ferd efni i 6perustjornu. Skemmtileg
byrjun 4 Myrkum masikdégum!

SINFONTUTONLEIKAR

A tonleikum Sinféniuhljomsveitar fslands voru frumfluttir tveir konsertar og auk pess tvo
eldri hljomsveitarverk. Konsertarnir voru flautukonsertinn Gullskyj eftir Askel Méasson par sem
Melkorka Olafsdéttir var einleikari og Konsert fyrir piand og hljomsveit eftir Pord Magntsson,
par sem Vikingur Heidar Olafsson var i einleikshlutverkinu. Stjérnandi var Daniel Bjarnason.
[ Gullskyji var samspil flautu og horpu i scordatura-stillingu stér hluti verksins og skapadi upp-
hafid og 6jardneskt yfirbragd, eins og heefir gullskyinu sem var kveikja verksins. Askell notadi
auk pess mikid svokallada nattaruténa, yfirténa og flaututona, og peir dsamt krématik,
kvartténastillingu hérpunnar og strengjasveitarinnar, og notkunar 4 bjortum malmgjollum,
hjalpudu til vid ad skapa djardneska stemningu. Milt og bjart verk eins og heefir nafninu.

Hitt verkid sem var frumflutt & ténleikunum var pianékonsert eftir P6rd Magnusson. Piané-
konsertinn er saminn um stef sem er ad finna 4 Silfurplétum Idunnar, en P6rdur hefur gjarnan
notad stefjabrot padan eda 16g tr handritum og spunnid ténsmidar sinar i kringum pau. Hér
er pad stefid Medan hringinn hond pin ber, sem sveimar i gegnum allan konsertinn og er ténefni
hans byggt a skala sem fenginn er ar stefinu, sem er i raun D-dtr pétt pad spanni hann ekki
allan. Brot dr stefinu eru vel heyranleg i gegnum allt verkid en birtist loks fullskapad i upphafi
pridja pattar, beint af silfurplétunni eins og draugur ur fortidinni - i flutningi niu 4ra gamals
drengs. Pad var skemmtileg vidbot og var tilefni til endurlits yfir pad sem pegar var komid
fram i verkinu. En annad byggingarefni var parna lika heyranlegt. Stundum var eins og stérir
og breidir hljomar Rachmaninoffs Iétu a sér kreela og sidrémantik fyrstu dratuga 20. aldarinnar
sveif oft yfir votnum. Fleiri Russar frd sama skeidi voru fyrirferdarmiklir i konsertinum, til
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deemis Prokofiev og Vorblét Stravinskis var greinilega i huga ténskaldsins, enda notadi
Stravinski rassnesk og tikrainsk pj6dlagabrot i pad og fleiri verk. Petta var pvi 4 kéflum eins
og metakonsert um pianoténlist sidromantikurinnar. Gershwin og rapsodia hans fyrir piané
gaegdist fram undir lok fyrsta pattar i allt ad pvi djasslegri kadensu. Prastef annars kaflans var
byggt upp a storri tviund, par sem breytileikinn bj6 i rytmanum, og var bein visun i lagbrotid,
sem steig sidan fram 1 fullri lengd 1 pridja kafla.

Strati, verk Hauks Témassonar frd 1993 er samid fyrir stéra sinféniuhljémsveit, og efri hluti
hljémbords pianésins er mjog radandi { verkinu - 4 moéti selestu, slagverki, klarinettu og flaut-
um og 6drum hlj6dfeerum sem geta gefid hvellan og bjartan tén, sem er mjég aberandi i pessu
verki - og jafnvel matti heyra spretti sem minntu a hid freega verk Turangalila eftir Messiaen -
sem hefur haft émeeld arif fra pvi pad var frumflutt. Strati er verk sem hefur mjog vel stadist
timans tonn og er jafn ferskt og gleesilegt og vid frumflutninginn fyrir 23 drum. Pad eru ekki
oll verk sidari tima sem madur feer teekifeeri til ad heyra oftar en einu sinni 4 ténleikum en
petta var i pridja sinn sem Strati var flutt af Sinféniuhljémsveitinni - og verdur ad segjast ad
Strati var ad domi undirritadrar sterkasta verk ténleikanna. Act, eftir Nordmanninn Rolf
Wallin, sidasta verkid 4 tonleikunum atti ad syna mikilveegi samvinnu hljémsveitar, sem fer
fra 4tokum og 6reidu til einradda linu 1 lokin - en i pessu verki voru atékin mun ahugaverdari
en hin einradda nidurstada verksins.

Stjarna pessara tonleika var éneitanlega stjérnandinn, Daniel Bjarnason, sem vex med hverju
verkefni. Hann er nt pegar ordinn mjog druggur og ahugaverdur stjornandi sem & vonandi
eftir ad standa oft 4 stjornendapallinum 1 Eldborg i framtidinni - og 60rum sambeerilegum

pollum i versldinni

FERNIR EINLEIKSTONLEIKAR

Nokkud margir tonleikar hatidarinnar ad pessu sinni voru séléstonleikar. Par voru fimm hefo-
bundnir einleiksténleikar, einir sem voru halfgert leikhts og tveer innsetningar gerdar ef
einstaklingum. Piané6tonleikar Eddu Erlendsdéttur voru i Nordurljésasalnum klukkan sex &
fostudeginum. Yfirskrift tonleikanna var Frakkland Island 1915-2015, peir voru einn pattur {
fransk-islensku pema 4 hatidinni, sem p6 var ekki mjog fyrirferdarmikio. Edda hefur bid og
starfad i Parfs um &rabil og ténlistin sem han flutti var eftir islenska og franska héfunda, tima-
bilid sem gefid er til kynna 1 yfirskriftinni er algerlega & abyrgd Frakkanna. Edda flutti sex
verk, fyrsta verkid var Majka eftir Témas Manoury - og var pad frumflutningur verksins, en
Témas er sonur Eddu og sameinadi pannig pessar tveer pj6dir. Petta var aheyrilegt verk par
sem Témas sampladi pian6téna 1 upphafi verksins og sendi i gegnum télvu, og 1ék sidan med
piandinu at verkid. Pa var Plainte calme, preltdia eftir Olivier Messiaen, sidan Prjdr etjjour eftir
Claude Debussy, par a eftir Innstirni eftir Ulf Hansson - sem lika var frumflutt 4 ténleikunum,
svo Fimm stykki fyrir piand eftir Haflida Hallgrimsson og ad lokum Prjdr preliidiur eftir Henri
Dutilleux (feeddur 1916) - einnig frumflutningur & fslandi. Pad var dhugavert hvernig verk
Ulfs, samdi sig ad franskri tonlist fra fyrri hluta 20. aldar og hinum innhverfa tén hennar.
Debussy sveif par yfir vétnum 1 gleidum og minnkudum hljomum. Ténleikarnir voru fallegir
og aheyrilegir - en samt verdur ad segjast ad svolitid virdist skjota skokku vid ad sitja og hlusta
4 pa Debussy, Messiaen og Dutilleux a ténleikum 4 Myrkum musikdégum, sem sniast yfirlyst



braedir - 2016 65

um nyja tonlist. Ténleikarnir voru fremur langir, pannig ad einleiksténleikar Kristinar Mjallar
Jakobsdoéttur fagottleikara, sem hofust klukkan sjo urdu half snubbéttir fyrir undirritada, og
marga fleiri. Han flutti fimm verk, og prja peirra hefur hun gefid at 4 geisladiski sem kom tt
29.jantuar. Fyrst var Fonsun IV eftir Atla Heimi Sveinsson, sem var buiid pegar fjoldi gesta kom
stedjandi ad, pa frumflutti Kristin Mjoll verkid Viscosity #1 eftir Bergrinu Sneebjornsdéttur,
sidan var verk Onnu Porvaldsdéttur, Hugleiding. Pvi nzest seinni frumflutningur ténleikanna,
verki Elinar Gunnlaugsdéttur, tuldur (muldur, mas, pras). Ad lokum flutti Kristin Mjoll verk
eftir Hafdisi Bjarnadéttur, Jd! Oll verkin snerust ad einhverju leyti um kénnun 4 hljédfeerinu,
klappahlj6d, og onnur merkileg hljoéd sem fagottid byr yfir - eins og raunar er algengt med
verk nd um stundir. Petta beetir audvitad miklu vid hina hefdbundnu notkun hljédfeeranna
sem er mjog keerkomid. Og Kristin Mjoll, sem er afburdahljédfeeraleikari, a hros skilid fyrir
spennandi tonleika.

Pridju einleikstonleikarnir sem séttir voru af undirritadri, voru einu ténleikarnir sem féru
fram utan Horpu. Petta voru orgeltonleikar i Démkirkjunni i Reykjavik, par sem Gudny
Einarsdéttir organisti flutti 61l orgelverk Jons Nordals, fimm ad télu. Jén verdur niredur nd {
mars & pessu ari og tonleikarnir voru honum til heidurs. Verkin sem flutt voru eru samin a
I6ngu timabili og pad var gaman ad heyra préun 4 ténsmidastil Jons i gengum pessi verk. Fyrst
flutti Gudny salmaforleikinn Keer Jesti Kristi fra arinu 1945, en pa var Jén 19 ara. Oll verkin
tengjast Démkirkjunni med einhverjum heetti. Jon gaf Pali [s6lfssyni petta verk, en hann var
pa démorganisti. Hér eru greinileg ahrif fra salmaforleikjum Johans Sebastian Bachs, og
6venju mikill kontrapunktur midad vid pad sem 4 eftir kom i ténsmidasogu Jons. Pall Isélfsson
pantadi neesta verk af Joni, en pad er Fantasia, fra arinu 1954, pegar Jon var enn leitandi, og
verkid ber pad med sér. Med Sdlmaforleik um silm sem aldrei var sunginn, sem Jén samdi fyrir
Ragnar Bjornsson paverandi domorganista er dhugavert ad heyra ad tonmal hans er ad verda
perséonulegra. Pad verk og Tokkata sem samdi svo &rid 1985 eru mun pekktari en hin orgel-
verkin eftir Jon. Pad er samid af miklu 6ryggi og tonmal Jons er ordid skyrt og moétad - verkid
samid til minningar um Pal Is6lfsson, fyrir vigslu nys orgels sem sett var upp i kirkjunni pad
ar. Sidasta verkid, Postludium eda Eftirspil, er samid i minningu Ragnars Bjornssonar, innilegt
og fallegt verk. Gudny flutti 61l verkin af miklu 6ryggi og veentumpykju og verdur ad segjast
eins og er ad pessi atardur i Démkirkjunni 4 hatid sem annars f6r 611 fram i Horpu, var einstak-
lega dneegjulegur.

Guodny Jonasdottir hélt lika einleikstonleika, i Kaldaloni strax & eftir tonleikum Gudnyjar
Einarsdéttur. Gudny er érugg a svidi og skemmtilegur performer - hin flutti fjogur verk sem
oll hafa verid flutt adur, en 61l pess virdi ad fa ad hljéma oftar en einu sinni. Petta voru verkin
Alluvium eftir Huga Gudmundsson var fyrst 4 efnisskranni. Petta er stérgleesilegt verk, pad er
eins og Hugi geti ekki samid lélega tonsmid! frumflutt & sidasta ari, Polypsar fyrir sell6 og raf-
hlj60 eftir Halldér Smarason kallast a vid adra Pélypsa hans, fyrir fidlu og rafhlj6d og viélu og
rafhlj6d, og var lika skemmtilega tfeert. Pa var Loftkastali eftir Helga Rafn Ingvarsson sem var
frumflutt arid 2013 og reyndi mikid a téneyra og styrk sell6leikarans, sem spilar oftast hljoma
og tvigrip, en var einstaklega ahrifamikid og Gudny naut sin sérlega vel hér. Ténmal verksins
kalladist jafnvel & vid sénétur og partitur Bachs a koflum. Ad lokum flutti hin Solitaire eftir
Haflida Hallgrimsson fra arinu 1970 sem hefur fyrir 1ongu unnid sér sess i tonlistarsogunni.
Pad verdur forvitnilegt ad fylgjast med Gudnyju & neestu arum, en pess ma geta ad hin var
nemandi i Listahaskélanum & sinum tima.
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CAPUT, RAFSENAN OG KAMMERSVEITIN

Ténleikar Caput eru fastur lidur 4 Myrkum musikddgum. A9 pessu sinni fluttu pau fimm verk
eftir fimm ténskald, undir stjérn Gudna Franzsonar: Fyrsta verkid var Dropakast eftir Sveinn
Ludvik Bjornsson, fyrir slagverkseinleikara - sem var Steef van Oosterhout - og fjéra blasara.
Pad var i sex stuttum pattum, mjog fallegt verk par sem a skiptust innhverfir hlutar, oft med
marimbu {1 forgrunni, og haveerari, par sem blasarar og héverara slagverk blondudu sér i
malid. Petta var sérlega fallegt og vel flutt verk, sem var frumflutt vid petta teekifeeri. Pvi naest
var Infernal oscillation eftir Hallvard Asgeirsson. Hann stillir upp bassaklarinetti og sell6i, mjog
djapum hlj6dfeerum, 4 moti slagverki sem er Jembey-tromma og crotales-diskar, sem liggja a
mjog hau ténsvidi. Petta var a kéflum dhugavert verk og andstaedur bassahljédfeeranna og
malmdiskanna fallegar - en pad verdur ad segjast eins og er ad vel hefdi matt ad stytta pad p6
nokkud. Prainn Hjalmarsson atti neesta verk, Influence of buildings on musical tone, fra drinu
2013, par sem Prainn veltir fyrir sér hljodumhverfi torfbeejanna a fslandi um aldir. Prainn er
upptekinn af innhverfum og smasaejum hlutum, og eins gott ad sperra eyrun til ad missa ekki
af pvi sem fram fer. Verkid hefur adur verid flutt i Horpu, a Tectonics-ténlistarhatidinni 4rid
2013, og pa af Sinféniuhljémsveit Islands i Eldborgarsal. Nordurljésasalurinn hentadi verkinu
miklu betur - og Caput hafdi stillt sér upp rétt fyrir innan dyrnar i salnum og var ekki uppi a
svidinu, pannig ad mun meiri navist var vid hljodfeeraleikarana en venjulega, sem vann vel
med verki Prains. NeestsiOasta verk tonleikanna var eftir Gunnar Karel Mdasson, While we walk,
we sleep - & medan vid gongum, sofum vid. Umfjollunarefnid er svefngelgilshattur venjulegs
folk 1 hversdagslifinu. Petta er konsert fyrir tibu og sinféniettu og hér var Nimrod Ron ein-
leikari. Petta var hefdbundinn priskiptur konsert, en ad 6dru leyti var ekki margt hefdbundid
vid petta verk. Nimrod Ron er frabeer tibuleikari. Hljodfeerid hljomadi fagurlega i héndunum
4 honum og moguleikar pess voru vel nyttir, fra beejardyrum leikmanns i tabuleik. Hér matti
heyra nattaruténaradir og fagrar hljomaradir, en lika surg og blastur og song blasaranna {
gegnum munnstykki. Af og til brast hljomsveitin 1 fallega hljomreena kafla, en svo leystist ar
6llu saman. Annar kaflinn var sérlega skemmtilegur, lagreenn og alvarlegur framanaf.
Skemmtilegt og einstaklega vel flutt verk eftir Gunnar Karel. Sidasta verkid a ténleikum Caput
var eftir Gudmundur Steinn Gunnarsson. Petta er Erfiljo0 handa Guomundi, verk med sart
umfjollunarefni. Pad er tileinkad tveimur Gudmundum {1 lifi Gunnars Steins, afa hans og korn-
ungum syni, sem badir 1étust a sidasta ari. Sonur Gudmundar Steins var eineggja tviburi, sem
feeddist 16ngu fyrir timann og lést skomm eftir feedingu, en hinn lifdi. Gudmundur Steinn er
vel pekktur fyrir ténsmidar sinar, par sem hann nytir gjarnan eftir 6reglulegum hryn og ¢-
hefdbundna nétnaskrif sem birtist & tolvuskja, par sem litla reglu er ad sja 4 hlutunum. Verkid
er draumkennt og idandi, en hér var meiri spilamennska en oft 4dur i verkum Gudmundar -
og mikil og akof sorg i verkinu. Einstaklega dhrifamikid og vel flutt verk, lokaverkid & ton-
leikum Caput-hépsins, sem mun fagna pritugsafmeeli sinu 4 neesta 4ri.

Sama kvold voru einnig rafténleikar hatidarinnar - en & henni eru jafnan einir tonleikar ad
minnsta kosti, undir peim formerkjum. Peir féru fram klukkan tiu um kv6ldid og 4 efnis-
skranni voru atta verk. Fyrsta verkid, eftir Steindér Grétar Kristinsson, var spuni um verk allt
fra arinu 2010 fram a pennan dag og tok um fjérutiu mindtur. Petta var pvi midur allt of fyrir-
ferdarmikid & ténleikunum og gerdi pad ad verkum ad nokkur fl6tti brast & { hléi. Hér voru
margar ahugaverdar hugmyndir a ferdinni, en verkid var heegt i gang og pad hefdi matt stytta
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mikid og gera pennan samflutning verkanna mun hnitmidadri. Neest 4 eftir var verk sem var
allt petta, mjog hnitmidad, fullt af skemmtilegum hugmyndum og trvinnslan frabeer. Verkid
bytur eftir Lydiu Grétarsdéttur var & fimm rasum og unnid tt fra veengjapyt fugla. Pad hljom-
adi 1 hatolurum allt 1 kringum salinn, sem unnid var sérstaklega med og virkadi einstaklega
vel. Neest 4 eftir og sidasta verkid sem undirritud heyrdi, var Entropy eda 6reida eftir Pal fvan
fra Eidum, Halldér Ulfarsson og Aka Asgeirsson - unnid var med videémynd par sem klessa
nokkur var i adalhlutverki. Ténlistin var 4 kéflum eins konar satira a4 Star Wars og var allt
saman mjog fyndid og skemmtilegt. Pvi midur var tthaldid buid i hléi pessara tonleika, pannig
ad hér vantar umfjollun um verk peirra Kristinar Larusdéttur, Rikhards H. Fridrikssonar,
Jespers Pedersen og dii6ésins Mankan sem mynda peir Gudmundur Vignir Karlsson og Témas
Manoury.

Nordic Affect er hépur sem verdur sifellt dhugaverdari og betri. Hann skipa peer Halla
Steinunn Stefansdottir fidluleikari og listreenn stjornandi, Gudrian Hrund Hardardéttir vidlu-
leikari, Hanna Loftsdéttir selldleikari, Gudran Oskarsdéttir semballeikari og Georgia Browne
flautuleikari. Peer hafa verid idnar vid ad fa ténskald til 1ids vid sig og svo var einnig & pessum
tonleikum. Verkin sem peer fluttu voru Warm life at the foot of an Iceberg eftir Miriam Tally,
hljédlatt og fallegt verk unnid undir ahrifum fré ljooi eftir eistneska 1j6dskaldid Kristiinu Ehin.
Point of Departure eftir Hildi Gudnadéttur, sem var eitt dhugaverdasta verk tonleikanna. Han
leetur hlj6dfeeraleikarana syngja og spila um leid, sem skapar otrilega fallegan hljom og
kannar med pvi tengsl hljédfeeraleikarans vid hljédfeerid. Fallegt og innilegt verk. Pvi naest var
verkid Impressions fyrir einleikssembal eftir Onnu Porvaldsdéttur, par sem Gudran Oskars-
dottir 1ék 4 prepareradan sembal, og 14 vid ad erfitt veeri ad greina hveneer undirbuningi
hlj6ofeerisins lauk og verkid byrjadi - sem skapadi skemmtilegt augnablik. Hin notadi litla
magnara sem hin klemmdi 4 strengina og bolta sem skoppudu varfeernislega eftir strengjum
hljédfeerisins. Skemmtilegt og fallegt verk, og ekki sidur fallegt ad sja Gudrtnu beygja sig yfir
hljédfeerid vid flutning pess. Pvi neest var verk Rachel Stott, The Dancing of the Sunbeams, Dans
sOlargeislanna, eina verkid sem ekki var frumflutt & pessum ténleikum. Neest var
Lucid/Opaque, Prains Hjalmarssonar fyrir strengi Nordic Affect eda Gagnseett/dgagnseett.
Petta var einstaklega finlegt verk, byggt a einféldum stefjum og flutningurinn var hreinlega
frdbeer. Verkid Spirals eftir Mariu Huld Markan Sigftsdéttur var sidast a efnisskranni en htin
hefur adur samid einleiksverk fyrir Hollu Steinunni og verkid Clockworking sem kom tt & sam-
nefndum geisladiski Nordic Affect 4 sidasta &ri. Innri og ytri timi er umfjsllunarefni peirra
allra, og hér beettist vid enn eitt blomid i hnappagot, beedi Mariu Hildar og Nordic Affect.
Ténleikarnir allir voru framurskarandi gleesilegir og allur flutningur i fremstu r60.

Lokaténleikar Myrkra musikdaga, voru  hondum Kammersveitar Reykjavikur, eins og endra-
neer. Flutt voru fjogur verk, prju peirra eftir Atla Heimi Sveinsson, sem 6ll voru fremur
innhverf, ad minnsta kosti midad vid hofundarverk Atla allt. Fjorda verkid var eftir Gunnar
Andreas Kristinsson. Fyrsta verkid var Pianotrio nr. 3, Mysteries eda Leyndardomar fra arinu
2008, og var pad jafnframt yngsta verk ténleikanna. Par voru flytjendur Anna Gudny Gud-
mundsdoéttir piandleikari, Una Sveinbjarnardéttir fidluleikari og Sigurgeir Agnarsson
selléleikari. Par var radandi annarlegur og leyndardémsfullur ténn sem minnti 4 koflum a
Pierrot Lunaire, en hér skapast hann medal annars af stillingu hljédfeeranna og demparanotkun
strengjanna. Allt var verkid undurfagurt og eins og tr 6drum heimi. Neest var Klif, einnig eftir
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Atla Heimi, samid 4rid 1969, og frumflutt 4 Norreenum musikddgum arid 1970. Verkid var
samid sem métmeeli vid radteekninni sem var alls radandi 4 pessum tima, og er unnid at fra
tvenns konar ténefni, veiku og mjiku par sem smeestu tonbilin eru byggingarefnid og sterku
og hrodu. Sérlega ahugavert var ad heyra hversu naleegt verkid var allra nyjustu ténsmidum.
Veikari hluti verksins geeti hafa verid saminn 4 siGasta ari, pvi verkid kallast sterklega 4 vid
morg peirra verka sem voru flutt 4 hatidinni na, par sem finlegt og tilviljanakennt byggingar-
efni hefur veri® mikid notad. Flytjendur voru Martial Nardeau flautuleikari, Einar
Johannesson klarinettuleikari og Sigurgeir Agnarsson, selloleikari. Neest var flutt verkid
Pattern IIB eftir Gunnar Andreas Kristinsson, fra 2004, en petta var frumflutningur. Platan
Pattern med verkum Gunnars kom tt fyrir tveimur drum og var medal annars a
Kraumslistanum pad ar. Pattern II, einnig fra 2004 var samid i vinnustofu med Ensemble
Multifoon 1 Hollandi, sem hefur sérheeft sig i gamelan-hlj6dfeerum. Pad verk var fyrir
indonesisk hljodfeeri en st utgafa sem hér heyrdist, Pattern IIb, var ttfeersla fyrir vestreen hljod-
feeri - en hefur ekki verid frumflutt fyrr en nda. Verkid ber i sér hljom hinna indénesisku
hlj6ofeera, og ekki 6liklegt ad upprunalega ttgafan sé ahugaverdari. Petta var skemmtilegur
vinkil inn &4 milli verka Atla Heimis. HljoOfeerasamsetningin var sérstok, marimba, vibréfénn
og annad slagverk, fidla og bassaklarinett. Sidasta verkid a efnisskranni og & hatidinni allri,
var Plutét blanche qu’azurée fra 1976, fremur hvitt en himinblatt. Verkid er einnig mjog inn-
hverft og fallegt, allt ad pvi strrealiskt og kallast vel & vid hin verkin tvo eftir Atla sem flutt
voru. Hér eru dheyrendur fluttir 4 fjarleega eyju og fylgjast med heitum degi fra sélaruppras
til sélarlags i heegu temp6i. Ein af perlum Atla sem hefur fengid ad hljoma nokkrum sinnum
og hefur verid gefid ut a plotu. Pad var frumflutt i Danmorku, en var fyrst flutt hér af
Kammersveitinni arid 1980. Og pannig lauk Myrkum musikdégum ad pessu sinni, med tén-
smio Atla Heimis Sveinssonar, Fremur hvitt en himinbldtt.

Hatidin var gleesileg og vel skipulogd - p6tt gagnrynisraddir heyrdust um péttni ténleika sem
vard pess valdandi ad erfitt var ad meeta 4 alla vidburdi. Pad hlytur samt ad vera edlileg préun
tonlistarhatidar af pessu tagi ad ekki purfi allir ad meeta 4 allt. Fjolbreytileikinn er mikill og
audvelt ad velja sér sina atgafu af hatidinni.

Hér hefur ekki verid fjallad um barnaténleika hatidarinnar, enda bérn mun betur til pess fallin
a0 fjalla um pad sem peim er eetlad. Og ymislegt annad vard ut undan eins og gengur.

Min helsta umkvortun er sa ad ekki hafi verid gefin at prentud skra yfir alla vidoburdi. Allar
upplysingar var ad hafa 4 netinu, sem ttheimti ad allir voru sifellt med simana sina 4 lofti, il
ad atta sig 4 hvar og hveneer neesti vidburdur yrdi. En ny stjorn Ténskaldafélagsins, og ny
framkveemdastjorn Myrkra musikdaga for vel af stad og ég 6ska peim til hamingju med pessa
glesilegu hatio.
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Memorizing Contemporary Music:

strategies and memory types

Pétur Jonasson and Tania Lisboa

ABSTRACT

It is commonly assumed that memorizing contemporary music is harder than with other repertoire. But
is it indeed so? The aim of this study is to cast light on this topic. In a pilot study, three advanced guitar
students were asked to learn two short pieces, one traditional, the other contemporary, within a re-
stricted time frame and subsequently perform them from memory. The sessions were audio and video
recorded in presence of the first author who, while observing the process, engaged in direct dialogue
with the participants. Informed by the results, a main study was performed, using the same methods
but involving only one, longer, more complex contemporary piece. Results from the pilot study showed
that the participants found it easier to memorize the contemporary piece, in spite of its considerably
greater rhythmic and musical complexity. All three were successful at memorizing the work in the main
study but memorization was harder in sections where the musical material was similar and more to-
nal/familiar. It seems that the novelty of the contemporary material and the strategies needed for
deciphering the complex rhythms made it easier to memorize the contemporary pieces than the tradi-
tional work. The development of meta-cognition through reflecting upon their own practicing and
learning, functioned as a self-teaching method. Inspired by the study, two participants have applied
their new-found skills by memorizing longer contemporary works for public performances.

1. INTRODUCTION

There has been growing interest in professional musicians researching and documenting their
own practice! and applying their findings from expert practice to teaching.2 This current in-
vestigation contributes to this field, portraying how Higher Education students may benefit
from participating in a project led by experienced performers who also engage as musicians
in the data collection and analysis.

1 Ginsborg, J. & Chaffin, R. “Preparation and spontaneity in performance: a singer’s thought while sing-
ing Schoenberg”, Psychomusicology: Music, Mind and Brain, 2,1 (2011); Lisboa, T, Chaffin, R. & Logan, T.
“A self-study practice: Words versus action in music problem solving”, in A. Williamon, D. Edwards,
and L. Bartel (Eds.), Proceedings of the International Symposium on Performance Science 2011 (European As-
sociation of Conservatoires, 2011)

2 Lisboa, T., Chaffin, R. & Demos, A.P. “Recording thoughts while memorizing music: a case study”,
Frontiers in Psychology, 5, 1561 (2015), doi: 10.3389/ fpsyg.2014.01561
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Audiences prefer memorized performances to non-memorized ones and musicians seem to be
freer to express themselves without the score.3 Soloists, therefore, usually perform from
memory, and are in fact expected to. However, this is different with contemporary music.4
Perhaps the view that memorizing contemporary music is a more complex task has led to such
performance approaches? But is contemporary music more difficult to memorize, or is it a case
of finding different, more appropriate strategies from those employed in traditional reper-
toire?

According to Williamon® and Mishra (2004), four types of memory are used for music: the
aural, visual, kinesthetic and conceptual memories. Performing involves complex interactions of
all these, but the importance of each varies between individuals. In addition, Chaffin et al.
(2009), have noted that emotional memory contributes to the process as well.

Mishra (2004) also defines four memory processing strategies. These are: segmented (fragments
are practiced separately, then linked), additive (the same, but continually lengthening the seg-
ment), holistic (the whole piece is performed repeatedly, allowing for minor regressions) and
serial (the same, but returning to the beginning when errors occur). Different combinations are
used, the segmented being preferred by experts.6

As mentioned above, professional musicians have also studied their own memorization pro-
cesses.” Results point to the use of performance cues; a series of landmarks which function as
retrieval schemes.8 Finally, mental practice has been shown to be effective for memorizing.?

Interestingly, none of the above-mentioned studies deal with memorization of contemporary
music. Clarke & Doffman (2014) state that “there is only a tiny amount of empirical research
on any kind of twentieth or twenty-first century music”.10 Palmer?! refers to unfamiliar music,
suggesting that mental practice may help memorization and one study by Tsintzou &

3 Williamon, A. “The value of performing by memory”, Psychology of Music, 27 (1999)

4 Aiello, R. & Williamon, A. Memory. In R. Parncutt and G. E. McPherson (Eds.) The Science and Psychol-
ogy of Music Performance: Creative Strategies for Teaching and Learning (USA: OUP 2002); Williamon, A.
“Memorizing Music”, in J. Rink (Ed.), Musical Performance: A Guide to Understanding (UK: Cambridge
University Press, 2002)

5 Williamon, A. “Memorizing Music”, in J. Rink (Ed.), Musical Performance: A Guide to Understanding (UK:
Cambridge University Press, 2002)

¢ Mishra, J. “A qualitative analysis of strategies employed in efficient and inefficient memorization”, Bul-
letin of the Council for Research in Music Education, 152 (2002)

7 Ginsborg and Chaffin, 2011; Lisboa et al., 2011

8 Chaffin, R. & Logan, T. “Practicing perfection: how concert soloists prepare for performance”, Advances
in Cognitive Psychology, 2, 2-3 (2006); Chaffin, R., Lisboa, T., Logan, T. & Begosh, K.T “Preparing for
memorized cello performance: the role of performance cues”, Psychology of Music, 38 (2010)
doi:10.1177/0305735608100377

9 Bernardi, N.F., Schories, A., Jabusch, H.C., Colombo, B. & Altenmiiller, E. “Mental practice in music
memorization: an ecological, empirical study”, Music Perception, 30, 3 (2012) doi:
10.1525/mp2012.30.3.275

10 Clarke, E. & Doffman, M. Expressive performance in contemporary concert music. In D. Fabian, R.
Timmers and E. Schubert (Eds.), Expressiveness in Music Performance, Empirical Approaches Across Styles
and Cultures (UK: OUP, 2014), p. 98

11 Palmer, C. “The nature of memory for music performance skills”, in E. Altenmuller, M. Wiesendanger
and J. Kesselring (Eds.), Music, Motor Control and the Brain (New York: OUP, 2006)
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Theodorakis!? looked into strategies for memorizing contemporary music, but the sole em-
phasis was on how pianists apply segmentation.

This present investigation focuses on the strategies and memory types that selected Higher Ed-
ucation guitar students use when memorizing contemporary music, also comparing the
results with the memorization of traditional music.

2. METHOD

This study differs from previous ones in four ways. First, instead of studying oneself3, the
first author, an experienced performer, was an active observer, engaging in dialogue with the
participants during data collection. This called for a qualitative, phenomenologically informed
research design. Second, unlike the above-mentioned collaborations between musicians and
psychologists, this study relied on the sole expertise of the musicians as researchers. Thirdly,
the authors took part in composing the works for the project, manipulating the material to
best answer the research questions. Finally, no research of the kind had been performed fo-
cusing on the classical guitar.

2.1 PARTICIPANTS

Three guitar students at a major UK conservatoire were selected: Participant A (PA), a 25 year
old female finishing her Masters degree; Participant B (PB), a 23 year old male attending a first
year of a Masters degree; and Participant C (PC), a 21 year old male, finishing his first year of
a Bachelor program. None had significant experience of memorizing contemporary music.

Both authors are experienced musicians and conservatoire teachers, interested in applied re-
search. The first author, a classical guitarist, performs regularly as a soloist and with a
contemporary music ensemble. The second author, an experienced cellist and researcher, has
engaged in several memorization studies.

2.2 MATERIALS

Three pieces were composed in collaboration with the composer Kjartan Olafsson, aided by
the computer composition program CALMUS. First, a tonal piece with regular rhythms, re-
ferred to here as traditional; and an atonal piece with more irregular and complex rhythms,
referred to as contemporary (Figure 1). Both contain the same number of notes, are in similar
tempo and of comparable technical difficulty. Their compositional structure is static, i.e. no
development takes place.

12 Tzintsou, T. & Theodorakis, E. “Memorization strategies of atonal music”, Proceedings of the Fourth
Conference on Interdisciplinary Musicology (CIMO08, 2008), http:/ /web.auth.gr/CIM08/

13 Chaffin, R., Logan, T.R. & Begosh, K.T. “Performing from memory”, In S. Hallam, I. Cross and M.
Thaut (Eds.), The Oxford Handbook of Music Psychology (UK: OUP, 2009); Lisboa, T, Chaffin, R. & Logan,
T. “How memory fades: very long-term recall of Bach”, in A. Williamon, S. Pretty and R. Buck (Eds.),
Proceedings of the International Symposium on Performance Science 2009 (European Association of Conserva-
toires, 2009); Chaffin, R. & Imreh, G. “Pulling teeth and torture: musical memory and problem solving”,
Thinking and Reasoning, 3, 4 (1997); Ginsborg, J. & Chaffin, R. “Preparation and spontaneity in perfor-
mance: a singer’s thought while singing Schoenberg”, Psychomusicology: Music, Mind and Brain, 2,1
(2011)
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Pilot study - traditional piece

Figure 1: Material used in the study.
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Subsequently, a longer, more rhythmically and musically complex contemporary piece was
composed (Figure 1). Having no bar lines nor time signature, the melody is formed of two
cells of differing characteristics. As the piece progresses, it gradually metamorphoses from the
first cell to the second.

2.3 PROCEDURE

Two studies were performed. First, a pilot study, with the purpose to:

a) Ensure the methods’ efficacy and validity.

b) Observe whether one piece was more difficult to memorize than the other.

c¢) Note whether different memorization strategies and memory types were used be-
tween participants and genres.

This served as a baseline for the subsequent main study. One hour was given to learn and
memorize both pieces in the pilot study. While marking the scores, they commented on the
process and finally performed the pieces from memory. The sessions were audio and video
recorded in presence of the researcher.

The main study, employing the same procedure, aimed at delving deeper into the process of
memorizing contemporary music. The time frame was longer, i.e. 1Th 45min.

Given the greater complexity of this piece, the following questions were raised:

a) Would the participants memorize the piece successfully?

b) Would they use the same strategies as in the pilot study or any musical aspects to
facilitate memorization (e.g. bar marks, dynamics, phrases?)

c¢)  Were the same memory types used as in the pilot study and was their conceptual
memory used to a greater extent?

To answer the latter, participants were asked whether they had analyzed the following com-
positional elements: rhythms, intervals, pitch, note durations, chord tension, phrases,
important notes (as in Schenkerian analysis, see Temperley!4) and the metamorphosis of the
melody.

Questions were also raised as to whether memorization would be more difficult in two places
(see Figure 1):

a) Between A and B, a section characterized by consonant intervals, regular rhythms
and similarity of the musical material.

b) Between C and D, where the two above-mentioned cells meet and the musical ideas
become more complex.

Finally, the marked scores were kept as part of the data collection procedure.

For the pilot study, a thematic analysis was performed on the practice data¥%i.e. the complete
verbal and observation transcripts. For more in-depth analysis, an Interpretative

14 Temperley, D. “Composition, perception and Schenkerian Theory”, Music Theory Spectrum, 33 (2011)
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Phenomenological Analysis (Smith & Osborn?5) was also performed on the main study data.

3. RESULTS
3.1 PILOT STUDY

The pilot study ascertained the validity of the method and provided relevant material for ex-
ploring the differences between memorizing the two pieces. A large amount of data derived
both from the participants’ comments and the practice data, providing scope for exploring the
research questions.

Two of the participants found the contemporary piece easier to memorize. All participants
spent considerable time deciphering the rhythms of the contemporary piece, but no differ-
ences were noted in use of memorization strategies between the two pieces. The segmented
practice strategy was predominant in all participants.16 However, memory types differed be-
tween participants, but not between pieces. PA relied on aural, kinesthetic and emotional
memory, PB on aural and kinesthetic memory and PC on visual memory. Examples of the
individual approaches for each participant are given below.

PA

PA memorized both pieces well within the time limit, making no mistakes while performing.
She considered the contemporary piece easier to memorize: “[it] was easier because it’s
weirder, so it sticks in my mind more”. However, its rhythmic complexity was an obstacle:
“deciphering [the rhythm]...that’s hard”. PA employed the segmented strategy: “[I] divide
into phrases or shapes that I can remember” and described her use of kinesthetic memory as:
“If I don’t play it...just do that [moves hand from one position to another] then it will go into
my automatic memory”. The similarity of the material in the traditional piece was confusing
to her: “there are lots of notes the same...whereas...things [in the contemporary piece] are more
distinct”.

PB

PB dedicated most of his time to learning the traditional piece and hadn’t memorized the con-
temporary piece when it came to performing. When asked which strategies he would use to
memorize, if he were given a few more minutes, he said: “[get] it into my aural
memory...[then] take a single bar or..phrase..meticulously fingering it..memorize that
bit...and build them up block-wise”. Having applied this segmented strategy he gave a re-
markable performance of the contemporary piece. Most notes were correctly played,
suggesting that had he dedicated the same time to it as did the others, his memory recall would
have been correct. The performance of the traditional piece was however correct. PB relied on
aural memory: “[I] try to...get a reasonable sound” but also kinesthetic memory: “when it
comes to finger memory...I don’t need to redo anything”.

15 Smith, J.A. & Osborn, M. Qualitative Psychology: A Practical Guide to Research Methods (SAGE, 2007)
16 Mishra, J. “ A model of musical memory”, in Lipscomb, S.D., Ashley, R., Gjerdingen, R.O, and Web-
ster, P. (Eds.), ICMPCS Proceedings of the 8th International Conference on Music Perception & Cognition,
Evanston, IL (Australia: Causal Productions, 2004)
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PC

For PC, the familiarity of the traditional piece raised questions about interpretation. This in-
terfered with memorization, and as a result he skipped a whole bar during performance. He
found the contemporary piece easier to memorize, making no mistakes while performing. He
used the segmented strategy, often together with musical imagery: “it’s...small segments of col-
ours...that are...connected”. Mental practice also figured strongly: “If I can play through the
piece in my head...I...can play it...from memory”. He distributed his time equally between the
pieces: “[I'll]] determine how to play each...to have two [separate] chunks of work”, his visual
memory clearly being dominant: “[it’s a] visual memorizing thing...to see the notes and the
fingers...I think of shapes in the left hand...a clear image”.

3.2 MAIN STUDY

All participants memorized the second contemporary piece successfully. Strategies and
memory types employed by each participant are reported below, combined with results of the
IPA analysis of observations and practice data. Table 1 illustrates the main emerging themes.

Theme Subtheme Participant
rhythms rhythmic complexity A B, C
recognizing the rhythms C
memory types aural memory A, B
kinesthetic memory A B
visual memory A, B, C
emotional memory
musical aspects shapes and gestures
feel
internalizing
colours and dynamics
strategies segmented
holistic

mental practice
memory cues
musical imagery

>>0000>0>>>»
=
0

sections defining sections ,B,C
linking sections , B
phrases A, C
contemporary music preconceptions, illusions A
meta-cognition working under pressure A
self-efficacy, self-assessment A
importance of taking a break A
basic technique fingering and ringing B
“modes” performance mode C
memorization mode C

Table 1. Emerging themes
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EMERGING THEMES
PA

For PA, rhythms emerged as a major theme: “[They] look quite hard...I need to work [them]
out first”.

She quickly began playing, using aural memory “to get the sound in my head” her visual
memory lasting only a short time: “I can’t quite remember..how the rhythms look on the
page...[it'’s more] like a mechanical memory”. Kinesthetic memory was strongly engaged
through expressive gestures and movements: “If you give something a shape or think about
the gesture it makes it easy to memorize...”. She also referred to “feel” in terms of expression,
indicating her use of emotional memory: “I'm trying to get it more...musical...I remember
things...if I feel something”. She often used the word internalize for her kinesthetic, or “other”
memory: “when you [don’t] remember what’s on the score...that’s ‘cause it’s...internalized in
your other memory”.

PA’s practice strategy was based on segmentation, but defining and linking the sections
seemed hard: “I'm not sure...what the sections should be...I can play it starting from [a new
section] but...starting from the section before is harder”. She also had preconceptions of how
itwould be to memorize a contemporary piece: “I always have this...feeling that contemporary
music takes way longer to learn than everything else”. However, describing a duo project
involving new pieces she commented: “It was weird how quickly things did become familiar.
I don’t know why it’s so scary...I think it might be...an illusion...I don’t know if it’s really that
much harder”.

As with other expert performers?’, PA recognized the importance of resting: “My brain gets
tired quite easily...[taking a break is] more efficient”.

PB

PB’s main focus was on fingering and “ringing”, i.e. making notes sound for their designated
time: “have to see...whether all the rings work...a very basic fingering idea first”. Nevertheless,
much focus was set on rhythms: “No bar lines...no tempo marking?...I need to...rearrange my
head”.

PB used his implicit aural memory to mentally hear a correct, well-sounding performance,
while engaging his kinesthetic memory through careful planning of fingerings and positions.
Kinesthetic memory was dominating during his performance, his only memory slip being due
to a recent change in fingering. And like PA, he used the segmented practice strategy related
to phrasing and found it difficult to link sections together: “It’s the transition...I can’t get
right”.

17 Ericsson, K.A., Krampe R. Th., & Tesch-Rémer, C. “The role of deliberate practice in the acquisition of
expert performance”, Psychological Review, 100 (1993)
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PC

At first, PC focused on the rhythmical complexity and the absence of bar lines. But soon, he
began recognizing the rhythms: “You...see the rhythmic motive clear enough”.

The position of his music stand allowed him to create a picture of the note-hand combination.
He also employed mental practice, envisioning the score with closed eyes. During perfor-
mance, his reliance on visual memory was obvious: “basically, [I] had a picture of the page in
[my] head”.

Using both holistic and segmented practice strategies, he repeatedly played the piece through,
while also “[grouping] it in smaller things and longer phrases” additionally finding places
which served as memory cues: “points where you can...catch up...landmarks”.

While performing, there were memory slips, which, according to him were related to a shift
from concentrating on memorization to focusing on delivering an expressive performance.
Having stopped for a moment, he then performed again with success, later explaining that he

4

had: “[kept] the ‘performance mode’ [while going] back to... ' memorization mode
Common features

a) All three participants were successful at memorizing the piece.

b) The same strategies as in the pilot study were used, mainly segmentation, although
one participant used the holistic approach. None annotated bar marks and the use of
musical/expressive tools such as dynamics for memorization was limited. All de-
fined phrases, differing noticeably only at one point, i.e. just before the second
melody cell enters (see numbered points, line 4 of main study piece, Figure 1). Here,
PA started a new phrase at point 1, PB at point 3 and PC at point 2. These results
coincide with with Lefkowitz & Tavola’s theory of segmentations, where three pos-
sibilities for section markings are predicted: after the longest note (as PA), after the
largest interval (as PC), or a purely musical decision is made (as PB).

c) All participants used the same memory types for both studies. Greatest emphasis
was set on deciphering the rhythms and compositional elements such as intervals,
pitch, duration of notes and chord tensions were analyzed as well. However, they
did not define important notes or notice the metamorphosis of the melody. Thus,
compared to the pilot study, conceptual memory was used to an increased, albeit
limited extent.

Difficulties in memorizing specific sections

a) All participants had trouble memorizing between A and B (see Figure 1), where the
rhythms become regular and the music similar and more tonal. This is concurrent
with the results of the pilot study and earlier research findings.1®

18 Lefkowitz, D.S. & Taavola, K. Segmentation in music: generalizing a piece-sensitive approach. Journal
of Music Theory, 44,1 (2000) stable url: http://www jstor.org/stable /3090673

19 Hallam, S. “The Development of memorization strategies in musicians: implications for education”,
British Journal of Music Education 14,1 (1997) doi:10.1017/50265051700003466
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b) Difficulties were also experienced between C and D (see Figure 1), where the two
melody cells meet, the music becoming more complex.

4. CONCLUSIONS

Results showed that the participants used the same strategies for memorizing the contempo-
rary pieces as have been reported in previous studies on traditional repertoire, i.e. mainly
segmentation. However, their dominant memory types differed, which is concurrent with
Hallam’s (1997) study.

Two participants found it easier to memorize the contemporary work as compared to the tra-
ditional piece, where they experienced difficulties due to the similarity of the material and
questions regarding interpretation. The conclusion may be drawn that the more unlike, or
varied, the musical material, the easier it is to memorize even though the musical idiom is

unfamiliar.

In summary, the question as to what strategies guitarists use to memorize contemporary mu-
sic can now be answered to a certain extent: First, for these participants, in order to hear, see
or “feel” the music, they needed to decipher the rhythms. Then, they turned to traditional
methods of memorizing, such as segmenting and phrasing. There are indications that memo-
rizing contemporary music may not be more time-consuming, nor more difficult than other

types of music, and in some cases, easier. Three factors may be contributing to this:

1. The cognitive demand of having to focus on complex rhythms.
The slow, repeated playing of the musical material over a length of time.

3. The novelty of the musical material and the freedom from having to play according
to set rules or conventions.

These assumptions, however, apply to the particular participants in this project. Further stud-
ies are still needed to fully explore how different types of musical material influence
memorization processes.
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Toénlistarmal - vandkvaedamal
Ulfar Ingi Haraldsson

A undanfornum dratugum hafa prjii malefni gjarnan verid ofarlega d baugi i samraedu og umfiollun
um niitimatonlist en pau tengjast sambandinu milli ténskdlds og hlustanda, merkingu i ténlist, og
tengingu milli nétnaritunar og flutnings. Umraedan hefur oft verid gagnrynin og hérd pegar kemur ad
flokinni og framsaekinni niitimaténlist en fi vidfangsefni tonlistarfreeda og rannsékna hafa eins beina
tengingu vid 0g afgerandi afleidingar fyrir adsteedur og hugarheim tonskdlda. Slik vidfangsefni leika
mikilvaegt hlutverk 1 proun stils og fagqurhugmynda hvort sem er til pess ad draga fram mikilvaegar
spurningar, meta, eda til ad undirstrika porf i proun i dkvedna dtt.

Malefnin tengjast innbyrdis d dhugaverdan mdta og hafa verid mér hugleikin um langt skeid sérlega
vegna peirrar beinu tengingar sem pau hafa vid tonsmidavinnu og pd léngun tonskdlds ad tonlistin ndi
ad midla einhverju til hlustenda, ad hiin ndi ad snerta d einhvern hdtt vid hlustandanum, ad ein-
hverskonar gagnkvaemur skilningur skapist. Pé svo ad vidfangsefnin kalli d langt mdl pd er ekki aetlunin
ad gera tilraun til ad kryfja pessi mdl til mergjar, heldur stuttlega varpa nokkru ljosi d hvers vegna slik
mdl eru dhugaverd frd minu sjonarhorni sem tonskald.

TONSKALD OG HLUSTANDI

[ préun 20. aldar avant-garde ténlistar fram til vorra daga er gjarnan talad um ad gjain milli
tonskalds og hlustanda, oft nefndur , hinn almenni hlustandi”, hafi sifellt verid ad breikka til
deemis med préun listarinnar i att ad atonal samhengi og sifellt torreedara ohlutbundnu (e.
abstract) formi. Tonlistin hefur { sumum tilfellum nélgast pad ad vera frekar einhvers konar
hljédlist fremur en ténlist eda musik i hefdbundnum skilningi. Pad er audvelt ad taka undir
hugmyndina um sifellt breikkandi gja ef litid er til ,,almenns” dhuga og peirrar athygli sem
framseekin tonlist feer { hinum ymsu fjolmidlum sem hvad greidastan adgang hafa ad hinum
»almenna hlustanda”. En, hver er pessi almenni hlustandi? Hverskonar meelikvardi er hann 1
samhengi vid spurninguna um pydingu, merkingu og mikilveegi ténlistarinnar? Samkeppni
listgreina og hin margyvislega afpreying sem hver borgari hefur adgang ad allt um kring, hefur
sett mark sitt 4 pad mat hvada pydingu abstrakt og gjarnan 6émstrid natimatonlist hafi fyrir
samfélag nitimans, mat sem ad venju er slikri ténlist sjaldan 1 vil.

Heimspekingurinn Theodor Adorno métar sina ordraedu i kringum pa hugmynd ad fram-
seekinni natimaténlist sé 6hjakvaemilegt ad vera a skjon vid vidtekid norm. T gegnum efnistsk
sin og afstodu gagnvart fortidinni taki hin stodu gegn hinu peegilega og 6dlist pannig gildi
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sem gagnryninn spegill 4 samfélagid.

The isolation of radical modern music is due not to its asocial content but to its
social content, in that by virtue of its quality alone — and all the more emphatically
the more it allows this pure quality to emerge — it touches on the social disaster
rather than volatilizing it in the deceitful claim to humanity as if it already existed.
It is no longer ideology. In this, in its remoteness, music converges with a
fundamental social transformation.!

Pessi greining Adorno hljémar dhugaverd pegar litid er yfir verk og vidburdi 4 vettvangi fram-
seekinnar tonlistar megnid af tuttugustu 6ld. Hun undirstrikar pa einangrun sem margir
hoéfundar framseekinnar ténlistar fundu fyrir og um leid gefur htn til kynna préun par sem
samfélog og einstaklingar verda meir og meir bundnir sému 6rlogum i sifellt smeerri menn-
ingarafkimum. Adorno nefnir musikalskt bleeti (musical fetishism) sem eina helstu birtingar-
mynd pessarar préunar og ad undirrétina megi finna i fjoldaframleidslu og neyslu- og vin-
seeldamenningu natimasamfélagsins. I pvi samhengi tapi einstaklingurinn attum og listin er
metin at fra pvi hvad greitt var fyrir hana. Pvi m4 ef til vill segja ad allir h6fundar framsaek-
innar natimaténlistar falli undir pau ord sem Adorno hefur hér um tvo meistara sidustu aldar:

The terror which Schoenberg and Webern spread, today as in the past, comes not
from their incomrehensibility but from the fact that they are all too correctly
understood. Their music gives form to that anxiety, that terror, that insight into the
catastrophic situation which others merely evade by regressing. They are called
individualists, and yet their work is nothing but a single dialogue with the powers
which destroy individuality - powers whose ‘formless shadows’ fall gigantically on
their music. In music, too, collective powers are liquidating an individuality past
saving, but against them only individuals are capable of consciously representing
the aims of collectivity.2

Pratt fyrir pessar sérlega ahugaverdu greiningar vardandi tengsl framseekinnar tonlistar vid
samfélagio pa verda maélin margslungnari pegar litid er til sidustu tveggja dratuga og pess
adgengis sem nu blasir vid 6llum neytendum listar i gegnum margvislega tolvuteekni og t6n-
listarveitur par sem framseekin list er ordin einn rétturinn a neyslubordi samtimans. Réttur
sem bragda ma a an pess ad klara, meta, (melta) eda borga fyrir. Pannig er framsaekin ténlist
ordin eins og hver annar neysluvarningur 6had hugmyndum ténskalda og heimspekinga.

Pad sem hins vegar er dhugavert { samhengi samtimans er ad ,hinn almenni hlustandi” er
ordinn enn 6ljésari en hann var nokkru sinni 4dur og var hann p6 avallt 6ljos eftir pvi sem
tonlist vard adgengilegri fleiri einstaklingum, stéttum, kynpattum og pjédernum. Na er svo
komid ad pad virkar hjakatlegt og satt best ad segja médgandi ad tala um ,almennan hlust-
anda”, hugmynd sem er i grundvallaratridum byggd a einhverskonar vinseelda vidmidi {

1 Adorno, Theodor W., trans. Robert Hullot-Kentor. Philosophy of New Music (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2006), bls. 101.

2 Theodor W. Adorno. “On the Fethish Character in Music and the Regression of Listening” i The
Essential Frankfurt School Reader, Andrew Arato og Eike Gebhardt eds. (New York: The Continuum Pub-
lishing Company, 1982), enduprentad i The Culture Industry: Selected Essays on Mass Culture, J. M.
Bernstein ed. (London: Routledge Classics, 1991), bls. 60.
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hverju samfélagi fyrir sig an pess ad taka til greina pad umfang og adgengi sem skapast hefur
ad listinni & heimsvisu. Pad mé pvi segja ad st préun sem Adorno yjar ad birtist skyrar en
nokkru sinni fyrr { gegnum adgengi veraldarvefsins sem gerir, 4 jakveedan hatt, hinum ymsu
menningarafkimum mogulegt ad lifa gédu lifi—enn um sinn allavega—um leid og hug-
myndin um mikilvaegi og pydingu verdur a 6lj6sari.

Vardandi mikilveegi og pydingu pa ma po segja ad fjolbreytt verk framseekinna héfunda (t6n-
skalda 1 hinni ritudu hefd) hafa morg hver haldid afram ad hljoma og vera flutt langt eftir ad
pau voru samin. Pau eru flutt af nyjum kynslé6dum, vardveitt i gegnum hljédrit og midlad 1
gegnum margvislega midla fyrir alla pa hlustendur 4 heimsvisu sem dhuga hafa 4 ad kynna
sér eitthvad annad en pad sem helst er lagt 4 bord af sibylju i hverju samfélagi fyrir sig. Pannig
er 6ll list { dag bundin menningarafkimum af margvislegum steerdum og gerdum sem hafa
ekkert med einhvern ,almennan hlustanda” ad gera. Petta er dhugaverd stadreynd i minum
huga.

TONLIST SEM TAKNRZANT FORM

Fatt hefur verid meira deilt um frd midbiki sidustu aldar en , merkingu” i ténlist og oft er
tonlist likt vid tungumal og pa talad um , tungumal tonlistarinnar” eda ténlist sem , tungumal
tilfinninganna”. [ framhaldi hefur verid talad um ad , skilja eda ekki skilja” tonlist likt og um
ordraedu eda framsogu veeri ad reeda. En er tonlist einhverskonar tungumal? Ymsir hafa bent
a, eftir fjolbreyttum itarlegum utlistunum, ad svo sé ekki p6 svo ad samanburdurinn sé um
margt dhugaverdur samanber til deemis skrif eftir Roger Scruton og Stephen Davis. Scruton
talar um tungumalid sem ,,...essentially an information-carrying medium, intelligible in principle
to every rational being, and governed by rules which organize a finite vocabulary into a potential infinty
of sentences. It is not obvious that any of those things is true of music”.3 Davis segir hinsvegar um
samlikinguna: ,,...superficial similarities mask crucial differences, it may be more misleading than
helpful to emphasize the analogies between the two”.4

P6 svo ad hugsanlega megi sja gagn i samlikingunni vid tungumadl pé er aridandi ad sa
umraeda sé ekki villandi og geri rad fyrir einhverskonar innbyggdum eiginleika sem tonlist 1
ollum sinum fjslbreytileika byr ekki yfir. Ymislegt virdist tapast i samlikingunni vid tungumal
pegar um svo fjolbreytt og oreett fyrirbeeri eins og tonlist er ad reeda og i grundvallar atridum
gefur hugmyndin um , tungumal” til kynna upplifun sem byggir a linulegri retérik i tima, par
sem frasogn er s6gd, A til O. Fagurfreedileg upplifun tonlistar virdist b6 ekki bundin sliku og
til a® mynda ma segja ad serialisminn eftir 1950 hafi gagngert leitad eftir ad storka pessu vio-
mioi i einhvers konar leit eftir heildraenni upplifun i likingu vid pad a0 sja og medtaka abstrakt
myndlistarverk eda i einhverskonar heildreenni upplifun eins og J.M. Grant fjallar um 4 sér-
lega heillandi hatt i bok sinni Serial Music, Serial Aesthetics og segir jafnframt i lokin &
bokarkaflanum ‘Music and Language”: ,, Serialism’s langue, in fact, is the rejection of the security
of a langue at all. It is not serialism that is at fault here: it is the analogy” >

3 Scruton, Roger. The Aesthetics of Music (Oxford: Oxford University Press, 1997), bls. 172.

¢ Davies, Stephen. Musical Meaning and Expression (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1994), bls. 48.
5 Grant, M.]. Serial Music, Serial Aesthetics: Compositional Theory in Post-War Europe (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2001), bls. 221.
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Pad ma p6 hafa { huga ad ténlistarfraedi og pa sérstaklega tonlistargreining (musical analysis)
hefur 4 ymsan hatt fengid oflugan innblastur fréa freedihugmyndum er tengjast malvisindum
(en einnig steerdfraedi), sem hafa skilad morgum forvitnilegum rannséknum, aukid vid skiln-
ing og veitt innsyn inn i ymis svid ténlistar. Eitt af pvi dhugaverdara i pessu sambandi er
merkingarfreedi ténlistar (Musical Semiology) eins og htin hefur i birst 1 ritum til deemis Jean-
Jacques Nattiez® og Eero Tarasti”.

Nattiez métar sina merkingarfreedilegu nalgun tt fra peirri hugmynd ad hver hlustandi hafi
sinar eigin talkunarleidir (leidir til ad skilja skilabod (e. message)) pegar kemur ad pvi ad med-
taka merkingu 1 tonlist. Petta er médel sem hann feer ad lani fra merkingarfreedingnum Jean
Molino sem var svo undir ahrifum fra heimspekingnum og fj6lvisindamanninum Charles
Sanders Peirce sem lagdi ut fra hugmyndinni um 6endanlegar ttlkunarleidir { samreemi vid
fjolda moéttakara pad er einstaklinga sem nema upplysingar i hinu alkunna médeli upplys-
ingafreeda (information theory): sendandi - skilabod - moéttakari, sem 1 tonlistarlegu samhengi
veeri til deemis ténskald - ténverk - hlustandi. Ef tekid er deemi tr tungumali pa hefur hver
manneskja sina eigin fyrirmynd/hugmynd (médel) pegar ordid , bifreid” er notad sem deilir
ekki nema takmorkudum atridum (til deemis hjol/hringur) milli peirra sem skilja ordid. A
svipadan, en mun fléknari hatt, ma medtaka ténlist par sem upplifun og skilningur 4 merk-
ingu er pad frabrugdinn hja hverjum hlustanda fyrir sig (samanber bakgrunnur) ad neer veeri
ad lita svo 4 ad ekki sé um nein atridi ad reeda sem bundin eru sameiginlegum skilningi nema
pa helst athofnin sem slik ,ég er ad hlusta & ténlist”. P6 svo ad ymislegt sé vandkveedum
bundid hvad vardar adferdafreedi i musikalskri semantik manna eins og Nattiez p4 hafa po
pessi fraedi losad um kreddufullar hugmyndir er varda skodun og greiningu verka tut fra fyrst
og fremst formfreedilegum pattum, par sem leidarljosid var ad i peim péattum feelist ein-
hverskonar kjarni peirrar merkingar sem ténskaldid vildi koma til skila. Hafi madur ekki
innsyn inn {1 slikan kjarna sé madur ekki ad ,skilja” verkid fyrir ,,pad sem pad er”.

Med hlidsjon af hugmyndum Nattiez pa er tonlist tjaningarrikt og tdknreent form, en segja ma
a0 ‘tdknreent form’ sé pa yfirflokkur yfir allt pad sem ber med sér einhvers konar merkingu
eda hefur moguleika 4 ad bera merkingu fyrir mannlegan huga. Mannshugurinn leitar ad
merkingu, einhverju kunnuglegu i hinu 6reeda samanber pegar madur horfir um tima & flokin
kaotisk munstur, yrjur, og sér tt ar pvi andlit eda annad kunnuglegt. Madur skapar og moétar
merkinguna tt frd samhengi og adsteedum. Petta er onnur dhugaverd stadreynd i minum
huga.

NOTNARITUN OG RADDSKRAIN SEM HEIMILD

Toénlist ha-médernismans eftir seinna strid einkenndist oft af mj6g flékinni nétnaritun hvort
sem um var ad reeda notkun a hinu hefdbundna taknkerfi eda ymiskonar sérhannadri grafik
eins og meira for ad bera a eftir pvi sem leid 4 6. dratug sidustu aldar. Fl6kinn rithattur fram-
seeknu modernistanna kalladi gjarnan fram harda gagnryni er beindist ad hagkveemum
stadreyndum er snéru ad getu hins mannlega flytjanda til ad gera fullneegjandi skil allri peirri

¢ Nattiez, Jean-Jacques. Music and Discourse: Toward a Semiology of Music, trans. Carolyn Abbate (Prince-
ton, NJ: Princeton University Press, 1990)
7 Tarasti, Eero. A Theory of Musical Semiotics (Bloomington: Indiana University Press, 1994)
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itarlegu og harnakveemu adgreiningu i hryn, hrada, ténmyndun, styrkleika og spilateekni sem
morg verk kolludu eftir samanber til deemis dkvedin verk eftir Boulez (Le marteau sans
Maitre) og Stockhausen (Klavierstticke I). Flokinn rithattur margra verka poétti kominn at fyrir
allt velseemi og alitid ad eingdngu vélar svo sem segulband (sidar tolvur) geetu gert fleekjunni
fullneegjandi skil. Margir htfundar snéru baki vid fleekjunni eda kénnudu annarskonar moégu-
leika i nétnaritun til ad framkalla flokinn og kaodtiskan hlj6dheim. Ma oft sja margvislega grafik
og spuna i méderniskum verkum sem tilraun til ad kalla eftir flekjum sem ekki veeri
»praktiskt” ad reyna ad skilgreina i nakveemri hefdbundinni nétnaskrift.

Prétt fyrir ad margvisleg og skapandi endurhugsun, hvad nétnaritun vardar, atti sér stad &
7. aratugnum og haldi afram inn i péstmédern tima i tonlist eftir 1970, pa hefur dkvedinn angi
fleekjustilsins nad fotfestu og haldid afram ad proéast { verkum hofunda svo sem Brian
Ferneyhough, Michael Finnissy, James Dillon og Richard Barrett. Gagnryni 4 flokna nétna-
ritun 6x dsmegin pegar fyrst kom ad verkum pessara hofunda og gagnrynin var og er oft
6veeginn fylgifiskur yfirbordskenndrar umraedu um verk peirra; umraedu sem grundvallast
vanalega & stadalimyndum um pad sem telst ,praktiskt” i medhondlun og flutningi hins
»mannlega” flytjanda. Pad ber p6 ad hafa i huga ad pad er fyrst og fremst dreednum hlj6dfeera-
leikurum, peim sem fara handan vid stadalimyndina, ad pakka ad verk pessara héfunda hafa
fengid ad hljoma og hlotid lof fyrir frumleika i framseekinni ténsképun.

Gagnrynisraddir hafa stundum efast um raunverulega ttkomu og talid ad 6gerningur sé ad
meta flutninginn med tilliti til geeda eda hins ,rétta og ranga” pad er hvort verkid hafi i raun
hljémad i samreemi vid pad sem ritad er. Hafa ber { huga ad 61l tonlist er bundin tialkun pegar
kemur ad flutningi og af pvi leidir ad allur flutningur er ndlgun ad einhverskonar fyrirmyndar-
flutning (sonic ideal). Pad ma pvi lika spyrja hveneer akvedinn flutningur & Chopin sé hinn
rétti flutningur. Tortryggnin gagnvart flutningi flokinnar natimaténlistar beinist pvi fyrst og
fremst ad vontun 4 peim pattum sem gagnrynendur telja sig geta medtekid i hlustun til ad
mynda lagraen eda pematisk einkenni, timaskyn, ténmyndun og formsamhengi. [ framhaldi
leidir petta stundum til tortryggni 4 stodu listarinnar, ad flokin verk fai st6du sem fyrirbeeri er
gefi flytjandanum 6dyra leid at ar margvislegum hefdbundnum vidmidum um geedi flutnings.

Med sifellt fleiri flytjendum sem takast & vid flékna natimaténlist skapast talkunarhefd og
vidmid sem gefa fyrrgreindri gagnryni langt nef. Gagnrynin hefur lika sjaldnast verid byggd
a réttum forsendum og i versta falli feer mat a geedum ténlistarflutnings vidmid sem heefa
frekar ipréttaidkun eda sirkus. Flutningur & flokinni nitimatonlist leitar eftir ad gera nétunum
skil pad er ritadri forskrift verksins, um leid er flutningurinn talkun & fyrrnefndri fyrirmynd
(ideal) og raddskrain stendur sem mikilveeg heimild um sérsteeda hugsun i tonskaldskap.

[ formala ad pianéverki sinu Lemma-Icon-Epigram gerir Ferneyhough grein fyrir premur aféng-
um i undirbaningi & flutningi verksins:

An adequate interpretation of this work presopposes three distinct learning
processes: (1) an overview of the (deliberately relatively direct) gestural patterning
without regard to exactitude of detail in respect of rhythm; (2) a ‘de-learning” in
which the global structures are abondoned in favor of a concentration upon the
rhythmic and expressive import of each individual note (as if the composition were
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an example of ‘punctualistic’ music); (3) the progressive reconstruction of the
various gestural units established at the outset on the basis of experience gained
during the above two stages of preparation.

The rhythmic notation reflects the composer’s views concerning the ‘psychologis-
ing’ of interpretative reaction, seen as an integral component of the work-structure;
‘rubato’ interpretation of the indicated values should therefore be rejected in favour
of an attempt to evolve strategies permitting as close an approach as possible to the
specificities of the musical text.®

Toénskéldid er markvisst ad nota hefdbundna ritun til ad gefa til kynna nalgun handan vid
venjubundid leerdémsferli en um leid er settur skyr rammi fyrir svigram i atfeerslu. Pad ma
pvi segja ad spurningin um talkun sé komin i forgrunn a sérsteedan mata. Ritunin midast
medal annars. pannig ad pvi ad skapa pess hattar tengsl flytjanda vid verkid, ad persénulegt
og virkt mat a4 pydingu, mikilveegi og framsetningu einstakra efnispatta sé 6hjakveemilegt og
sé ein megin forsenda flutnings. Flytjandinn byr sig undir ferdalag um v6lundarhdas talkunar-
moguleika med aherslu & fyrirmynd (sonic ideal) sem fer handan vid pad sem nétnaritun getur
hugsanlega komid til skila. Pad er ekki ad sja ad pad hefdi verid haegt ad nalgast slika hlj6dreena
fyrirmynd (sonic ideal) & nokkurn annan hatt. Ad nota hefdbundna nétnaritun a4 pennan hatt
til pess ad saekja pad éhondlanlega er enn a ny énnur dhugaverd stadreynd i minum huga.

* k k

Umreedd vidfangsefni eru med pvi dhugaverdara { tonlistarfreedum samtimans ad minu mati
og virdast sifellt kallast 4 vid veruleikann & endurnyjadan hatt. T umfjsllun minni um pessi
malefni meetti eetla ad undirliggjandi sé einhverskonar vérn (e. ,apology”) fyrir eigin ton-
skopun og tonverk en svo er ekki. Min eigin ténlist og pa eingongu dkvedin verk snerta ekki
nema ad takmorkudu leyti 4 atridum er tengjast peirri framseeknu nttimaténlist sem um reedir.
Mér hefur b6 avallt verid ljuft ad taka upp vorn fyrir alvarlega og djipa hugsun 1 ténlist sem
byggir 4 anda skdpunargafu, [jodreenu, hugkveemni, uppfinningar, teekni og handverks. Fatt
geeti vart verid vafasamara fyrir framtid alvarlegrar listar en ordreeda sem leggur of punga
dherslu & einfoldun og hagkveemni i samhengi og tengingum pegar svona sérstakt og oreett
fyrirbeeri eins og ‘nutimaténlist’ er annarsvegar - nema ef vera skyldi list sem skortir pann
anda sem hér var lyst og er vart meira en hugmynd sem brann at um leid og htn fann sér
form.

8 Ferneyhough, Brian. Lemma-Icon-Epigram (London: Edition Peters, 1982), performance notes.
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Endurteknar hugmyndir og ny gogn um islenskan hljé6dheim

Porbjorg Daphne Hall

Fyrirsagnir a bord vio ‘Iceland’s music scene looks set to erupt’ og ‘Iceland’s music scene is as
cool as a glacier” eru kunnugleg stef peim sem hafa fylgst med erlendri umfjsllun um islenska
tonlist sidasta aratuginn. Peim fylgja lysingar & einstakri tonlistarsenu sem er 6venju stér
midad vid fjslda. Han er talin framsaekin, nyjungagjorn og fjolbreytt svo nokkur lysingarord
séu nefnd. Stundum er gerd tilraun til pess ad dlykta hvers vegna tonlistarlifid a Islandi sé jafn
blémlegt og raun ber vitni og hvada eiginleikar pad eru sem hafa ahrif. Ymsir umhverfispeettir
eru gjarnan nefndir til ségu, eins og einangrun landsins, lega pess & milli Evrépu og Nordur
Ameriku, eegilegt landslag og hinar dimmu vetrarneetur og kuldi sem kndai folk 1 upptoku-
verin og afingaherbergin.! Fraeedimadurinn Nick Prior hefur nefnt ad framsetning bladamanna
& Islandi og tonlistinni par likist pvi hvernig mannfraedingar sem uppgstva nytt land eda jard-

freedingar sem kynnast nyrri planetu segja fra rannséknum sinum.?2

Pad er p6 ekki eingdngu fjallad um islenska tonlistarsenan 1 heild sinni it frd umhverfispattum
pviiumfjollun & einstkum hljémsveitum eda ténlistarménnum m4 einnig finna sambeerilega
preedi. Hér er deemi tr vidtali vid Olaf Arnalds sem kom tt i Reykjavik Grapevine 12. febraar
2016:

The city is covered in fresh snow, and flurries keep whitening the windy shores of
Reykjavik as we head to Olafur Arnalds’s studio. Now that we see what he sees
when he’s composing, the core of this talented and prolific artist’s music suddenly
seem so clear. Olafur’s pieces have a lot in common with Iceland’s weather during
winter: they often start softly, like a whisper of wind in the silence of a snowfall,
before gradually expanding and releasing their emotional might with a blizzard
ardour.3

Hér mé sja deemigerda umfjollun par sem stadnum er lyst fyrst og svo er sképunarkraftur

1 Paul Sullivan, , Iceland’s music scene is as cool as a glacier”, Music Week, 28. jantar 2006, 12.

2 Nick Prior, ,'It's A Social Thing, Not a Nature Thing’: Popular Music Practices in Reykjavik, Iceland”,
Cultural Sociology, 14. jali 2014, 4, doi:10.1177 /1749975514534219.

3 Hadrien Chalard, , Kiasmos’s Olafur Arnalds Discusses His Many Lives As A Composer”, The Reykja-
vik Grapevine, 12. febraar 2016, http:/ / grapevine.is/sonarreykjavik /2016/02/12 / olafur-arnalds-

exploring-t....
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tonskaldsins beintengdur vid stadinn og umhverfid. Skilningur 4 tonlistinni faest med pvi ad
skynja umhverfid. P4 er tonlist Olafs likt vid islenskt vedurfar.

Hlidstaeda peetti ma sja 1 umfjollun um hljomsveitina Sigur Rés en nefna ma eftirfarandi til-
vitnun sem deemi: , Ténlist Sigur Résar holdgerir, tjair og ladar fram 4 hljédreenan hatt [...]
fjarleega og einangrada islenska stadsetningu sina”.4 Hugmyndin um ad tonlist peirra hafi eitt-
hvad med jokla ad gera er dberandi og er enska lysingarordid , glacial” aberandi.’ Einnig hefur
verid fjallad um ténskaldid Onnu Porvaldsdéttur 4 pennan hatt og hefur hin gert grein fyrir
pvi hvernig nattaran hefur veitt henni innblastur.6 Ténlistarkonan Bjork hefur sjalf tengt ton-
skopun sina vid umhverfi og ma nefna sem deemi ad 4 Homogengic séttist hun eftir pvi ad
skapa eldfjallatakta (e. , volcanic beats”).” Baedi Sigur Rés og Bjork hafa tengt tonsképun sina
& aberandi hatt vid fsland { tonlistarmyndbéndum og heimildarmyndum en ljést er ad pessir
ténlistarmenn eru ekki einir um pad. Ténlistarfreedingurinn Nicola Dibben gerdi vidamikla
tattekt 4 islenskum ténlistarmyndbondum og kom pa 1 ljos ad um helmingur allra islenskra
tonlistarmyndbanda hafa skyra tengingu vid Island (e. ,signifiers of Iceland”) og eru nattaru-
tengingar sérstaklega aberandi.? Svo mikilveega telja sumir freedimenn pessa tengingu milli
tonlistar og umhverfis ad ar sprettur sérstok fraedigrein: ecomusicology. Brad Osborn telur ad
,hin edlisleegu tengsl islenskrar menningar vid islenskt landslag” séu til pess fallin ad beita
peirri adferdafreedi (e. ecocritical reading) 4 islenska ténlist og toénlistarmyndbond og tekur
hann fyrir Bjork, Sigur Rés og mum.?

John Street segir ad algengt sé ad finna visun i stad (e. place) eda stadbundna peetti i greinum
og gagnryni a deegurténlist og hann telur ad st ordreeda sé einna mest aberandi 1 indi rokki.10
Hann velur sér pé ad nota orodid ,locality” frekar en , place” og setur pad hugtak beedi i sam-
hengi vi0 umhverfispaetti og félagslega peetti, svo sem samfélag, senu og politik. Hinir
stadbundnu félagslegu heettir er pad sem Nick Prior kys ad staldra vid pegar hann skodar
islenska tonlist. I grein sinni ,It's A Social Thing, Not A Nature Thing” segir hann jafnframt
fra pvi ad islenskir tonlistarmenn hafi brugdist vid spurningunni um ahrif natttru a ténlist
peirra med 6rveentingu, leida og kaldheedni og ad peir hafi harmad ad ekki veeri leitad fleiri
patta til pess ad skilja ténlistaridkun peirra.!!

¢ Lausleg pyding &: ,Sigur Rés’s music could be said to embody, express or evoke sonically [...] the re-
mote isolation of their Icelandic location”. Tony Mitchell, ,Sigur Rés’s Heima: An Icelandic
Psychogeography”, Transforming Cultures eJournal 4, tbl. 1 (2009): 188,

http:/ /epress.lib.uts.edu.au/journals/index.php/TfC/ article / view /1072.

5 Prior, ,‘It’s A Social Thing, Not a Nature Thing'”, 4.

¢ Jan Holubiak, , Anna Thorvaldsdottir on ‘Streaming Arhythmia” NYC Premiere at Pioneer Works”,
Classicalite, 10. febraar 2016, http:/ /www.classicalite.com/articles /37301 /20160210 / exclusive-anna-
thorv....

7 Christopher Walker, Inside Bjérk, DVD (One Little Indian, 2003).

8 Nicola Dibben, ,Nature and Nation: National Identity and Environmentalism in Icelandic Popular Mu-
sic Video and Music Documentary”, Ethnomusicology Forum 18, tbl. 1 (2009): 135.

9 Brad Osborn, ,,Hearing Heima: Ecological and Ecocritical Approaches to Meaning in Three Icelandic
Music Videos”, 1 Analyzing the Music of Living Composers (and Others), ritstj. Jack Forrest Boss o.fl. (New-
castle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2014), 220.

10 John Street, ,(Dis)located? Rhetoric, Meaning and the Locality”, { Popular Music - Style and Identity, rit-
stj. Will Straw o.fl. (Montréal: Ctr for Research on Canadian Cultural Industries & Inst., 1995), 255.

11 Prior, ,‘It’s A Social Thing, Not a Nature Thing'”, 5.
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Hér verdur fjallad um rannséknarverkefni sem ég st6d ad og fékk styrk tr nyskopunarsjodi
namsmanna sumarid 2015. Prir nemendur, Ingibjorg Frida Helgadéttir, Ingibjorg Yr Skarp-
hédinsdottir og Porgrimur Porsteinsson, fengu laun i prjd manudi til ad préa nyja
adferdafraedi, halda vinnusmidjur og vinna tr nidurstodunum ténverk sem rannsaka hug-
myndir um islenskan hlj6dheim. Medleidbeinandi i verkefninu var Gunnar Benediktsson
fagstjori skapandi tonlistarmidlunar i LHI.12 f raun var kveikjan ad rannséknarverkefni sidasta
sumars tilraun til pess ad svara pessu kalli ténlistarmanna um ad leita fleiri dhrifapatta svo
unnt veeri ad skilja betur hugmyndir f6lks um islenska ténlist. Med pvi ad setja patttakendur
i 6hefdbundnar adsteedur meetti kannski f4 adrar nidurstodur en peaer sem fast med hefd-
bundnum vidtalsadferdum en voru nidurstédur baedi 1 tali og ténum. Nemendurnir fengu
frjalsar hendur med ad préa afram og ttfeera hugmyndir minar um skapandi vinnusmidju sem
geeti ad einhverju leyti pjonad hlutverki rynih6ps og var Gunnar peim innan handar. Eg lagdi
aherslu 4 ad smidjurnar veeru vel skrasettar pannig ad heegt veeri ad nyta allt sem fram feeri
sem gogn til frekari trvinnslu. Gridarlegu magni af gégnum var safnad, 611 samtsl voru tekin
upp og skrasett og tonlistin sem samin var i smidjunum var einnig tekin upp. Pa fengu allir
patttakendur vinnubaekur sem einnig veittu innsyn inn i hugmyndir peirra um islenskan
hlj6oheim. Fjérar vinnusmidjur voru haldnar, tveer med erlendum patttakendum, en par
hofdu patttakendur ekki tonlistarbakgrunn, ein med slendingum sem ekki voru med tén-
listarbakgrunn og ein med islensku ténlistarfélki.

Fyrstu gognum var aflad { post-it mida eefingu en pa skrifudu allir patttakendur nidur hug-
myndir sinar um islenska toénlist & post-it mida. Timaramminn var mjog prongur og pvi ma
segja ad peer hugmyndir sem fram komu par hafi verid frekar hraar og ekki athugsadar -
einskonar ,fyrstu hugdettur” pvi patttakendum gafst ekki feeri 4 pvi ad ritskoda sig. Alls komu
fram 297 hugmyndir/hugték/lysingar atar pessari fyrstu sefingu.

—
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Daemi 1: Prir post-it midar ur fyrstu eefingunni.

Hugmyndirnar voru margbreytilegar, allt fra lysingarordum a bord vid ,evocative”, ,haunt-
ing”, ,ethereal”, loftkennd, timalaus og draumkennd, yfir i nattarulysingar og 6rseedar mynd-
ir. Segja ma ad mynstur hafi myndast par sem margir einstaklingar i flestum eda 6llum hépum
birtu sambeerilegar hugmyndir i einhverri mynd. Petta eru hugmyndir um frumleika, til-
raunamennsku, sképunargéfu og natttaru. Vegna pessa knappa framsetningarforms var ekki
alltaf audvelt ad atta sig & pvi hvad einstaklingarnir attu vid med midunum sinum og voru
peir misreedir, eins og myndirnar i deemi 1 syna. [ neesta verkefni smidjunnar skyrdist mikid

12 Nemendurnir unnu sjalfsteett og markvisst ad verkefninu og kann ég peim og Gunnari bestu pakkir
samstarfio.
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pvi pa purftu patttakendur, 1 skrefum, ad koma sér nidur 4 fimm sameiginlegar hugmyndir
sem einkenna islenska ténlist og reeddu peir pvi um midana sin & milli og voru paer umraedur
teknar upp. Pessar umraedur skyrdu til deemis ad hugmyndin um ,floating children” i deemi
1 kemur frd myndbandi Sigur Résar fyrir lagid , Gl6soli”.

Hér er deemi um samtal milli priggja erlendra einstaklinga par sem peir reeda um midana sina
og reyna ad atta sig 4 pvi hvort peir séu med einhverjar sameiginlegar hugmyndir:

B: Yeah okay, there is something about like, being different and unexpected and
interesting and original. Is there something to bring it together

C: I don't know, I was going to say unique but I feel like, I don’t know, how I feel
about that

A: I'm having a hard time, because it is like, all, everywhere you go you would say
like..., This unique culture”. It’s all very unique, but there is something particular
about the way it is unique.

Pa birtist einnig dkvedin syn & tonlistarsenuna 4 Islandi 1 samtolunum og hér er deemi um
hvernig erlendur einstaklingur upplifir islensku senuna sem o6lika pvi sem hann pekkir
heiman fréa:

D: Self entertaining is more the way that this isn't, they are not really consuming
music which came from outside? Consuming a lot like Icelandic music, so Icelanders
listen to Icelandic music. I don’t really listen to music where I come from, because of
this island thing I guess. So they kind of entertain themselves.

Fleiri deemi ma finna par sem erlendir einstaklingar deila hugmyndum sinum um islenska
tonlist eda tonlistarsenuna en einnig eru deemi par sem Islendingarnir reeda erlendar hug-
myndir um islenska ténlist og er samtalid hér ad nedan deemi um eitt slikt:

G: .... ja, mér datt ekkert annad i hug. Mér finnst einmitt nattira og vedratta vera
kannski svona svolitid likt.

I: J4, mér finnst vedratta eiginlega betra af pvi mér finnst eiginlega, af pvi mér finnst
pinu svoldid klisja ad ttlendingar haldi ad Islendingar séu undir &hrifum fra
nattarunni.

G: Nei.. vedrid klarlega, pvi pad er alltaf einhvern veginn ad vedrid spilar inn { allt,
pt veist beedi 1j6din og textann og ténlistina og hrynjandann.

I: Gerir petta svona 6fgakennt lika.
G: J4, einmitt

I: Eg var svona einmitt ad reyna ad leggja mig fram um ad skrifa ekki eitthvad typiskt
sem turistar...

Hér mé sja deemi tr vinnusmidju tonlistarmannanna sem birtir dkvedid viondm gegn hug-
myndum sem alitnar eru klisjukenndar. P6 er rétt ad benda & ad sa hépur sem velti sér einna
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minnst upp tr nattaruhugmyndum var einmitt annar erlendu hépanna. Par var eina nattaru-
tengingin ,,emotional landscapes” sem er textabrot tr lagi med Bjork. Petta gefur til kynna ad
nattaruhugmyndir liti ekki upplifun allra erlendra einstaklinga en jafnframt sé petta eitthvad
sem Islendingar dragi fram p6 pad sé ekki nema bara til pess ad hafna pvi aftur. Pau sameigin-
legu gildi sem hoparnir t6ludu sig saman um i post-it vinnunni og 4ttu ad einkenna islenska
tonlist voru eftirfarandi:

Dagur 1 - Erlendur hépur 1: Ethereal, innovative, passionate, nature og age.

Dagur 2 - Erlendur hépur 2: Community, stereotyped, emotional landscapes, open
minded, flow.

Dagur 3 - Islenskur hopur: Sjalfsteedi, draumkennd, gledi, skdpunarkraftur, nattara.

Dagur 4 - Islenskir ténlistarmenn: Pjodlog - fimmundasongur, hrar & tilrauna-
kenndur hlj6dheimur, margbreytileg hljédfeeri, gledi, nattara veldur andsteedum.

Eins og vid var ad buast syndi sd hépur sem samanst6d af tonlistarménnum med mestu tén-
listarpekkinguna og var med sérteekustu tonlistarordin, svo sem fimmundaséngur og nefndi
hljodfeeri. Ahugavert er ad badir islensku hoparnir nefndu gledi sem lykilord og af umreedum
a0 deema er 1j6st ad leiknir sem leerdir telja gledi einkenna beedi tonlistina og tonlistarlifid. Auk
néattaru leggja allir h6épar dherslu a einhverskonar opinn og tilraunakenndan eiginleika.

Vonast var til pess ad post-it mida vinnan geeti nyst sem pankahrid fyrir texta- og lagagerd
sem tok vid sidar 1 vinnusmidjunum p6 svo ad patttakendur hafi & engan hatt verid bundnir
af hugmyndum sinum, en tilmeeli til patttakenda var ad semja lag sem einkenndist sem best
af hugmyndum beirra um islenskan hljodheim. Ahugavert er ad 1 texta erlenda hopsins, sem
hafdi engar nattaruhugmyndir 1 post-it eefingunni, var nattaran sinaleeg:

Follow me from the darkness,

fear the mountains tear,

through the fog, forget what you miss.
Meet you again, meet you again,

meet you again in midsummer gold.

Akvedin persénugerving nattarunnar birtist { grati fjallsins og stemning er skopud med érs-
tidarskiptum ar myrkri vetrarins yfir i midsumarsol. Allir textarnir byggdu & nattarumyndum
og meira ad segja ténlistarmennirnir, sem gagnryndu 1 samtali sinu pa klisju sem nattdran er
ordin, tengdu beint vid hana { textanum sinum:

Bolvud sért pu nattura,

nu fer ég upp i kytru pina ad kara.

Napur gustur fadmar mig,
er ég geng upp heedina.



90 »+Meet You Again in Midsummer Gold”

Pognin gripur mig ur frjalsu falli
einmanaleikans.

Tromman keyrir dfram,
tromman keyrir afram.

Bratt mun vora og tofrar timans
setja spor sin & tungumalid.

Draumar falla ttbyrdis,
hjartad hamast.

Komdu til min fjallkonan frid,
kvedumst 4 er vokuneetur lida.

Sjaum loks til solar,
er vokuneetur lida.

ofen

Dami 2: Lagid sem var afrakstur allra patttakenda tar smidjunni.!3

Lagid ma heyra i deemi 2 og var pad sameiginleg téonsmid allra patttakenda undir handleidslu
leidtoga smidjanna. Upptakan er fra rennsli i lok smidjunnar en lagid var samid eftir ad texta-
vinnunni var lokid og var pad sidasta verkefni smidjunnar.

Lagid er melankoliskt og draumkennt med visunum i islenska pjédlagahefd sem medal annars
ma finna 1 taktskiptingunni en markvisst er unnid med sibreytilegan taktboda. Pa birtast einnig
visanir i kvedskap i textanum og i minni islenskrar pjédmenningar med fjallkonunni. Fyrir-
ferdamest er p6 néttiran og umhverfid sem er svid soguhetjunnar er tekst 4 vid arstidir og
breytingar & vedrattu og vokuneetur. Ténlistin endurspeglar textann & sannfeerandi hatt og
einmanaleikinn virdist skina i gegn pratt fyrir fjdlda hlj6dfeera og séngvara. Oll 16gin eiga pad
sameiginlegt ad vera 1 heegu tempdi og vera ad einhverju leyti innhverf og einleeg. Gledin sem
badir islensku héparnir 16gdu svo rika dherslu 4 er ekki audsjdanleg en tilraunamennsku ma
skynja hja ollum hépum.

Melankélia og innhverfa, sem ma pekkja ad einhverju leyti tr islenska pj6dlagaarfinum, er
dberandi og pvi ma segja ad 16gin byggi 4 peirri hefd sem islensk tonlist sprettur tr. Ahugavert
er ad nattiruminnid, sem vinseelt hefur verid ad fjalla um medal erlendra bladamanna, er
dberandi i 6llum logunum pratt fyrir ad ekki hafi verid 16gd ahersla & pad i undirbtinings-

13 https:/ /lhi.canto.global/s/M0ODOJ?viewIndex=0
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ferlinu og meira ad segja akvedin andstada hafi verid tekin gegn pvi i einum hépnum. Nattaru-
myndir hafa til deemis verid aberandi i islenskum eettjardarlogum og songlégum fra lokum
19. aldar en einnig ma gera rad fyrir ad markadssetning islenskrar ténlistar og 61l st umfjollun
sem reifud var hér ad framan liti hugmyndir {61k um islenskan hlj6dheim.

Hér hefur adeins verid fjallad um litid brot peirra gagna sem safnadist i rannséknarferlinu en
pad veitir p6 einhverja innsyn inn 1 hugmyndir f6lks um islenskan hljodheim og hversu sterk
itok pessi endurteknu stef hafa 4 peer hugmyndir.
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Formleysi hljédanna

Prainn Hjalmarsson

Taktur, takttegund, ténn, ténheed, tontegund, hljomur, allt eru petta hugleeg verkfeeri sem
feera okkur neer pvi ad geta unnid med hlj6d og hlustun okkar. Petta eru manngerd verkfeeri
og med peim opnast sa moguleiki ad geta radad upp hlj6dum likt og rada megi bokasafni upp
eftir kdpuliti boka, stafrofsrod, efnistokum, steerd eda 6drum leidum. Pessir flokkar eru enginn
algildur sannleikur og meetti jafnvel kalla skaldskap, en pau veita okkur moguleikann & pvi
ad lesa 1 tonlistina 4 akvedinn mata, pvi flokkasterdirnar eru pekktar og meelanlegar. Ut fra
pessum forsendum virdist tonlistin ekki vera hvad sem er heldur afmarkast hun vid pessar
hugmyndir, sem og hugsunin um hana. Ténlist getur hins vegar verid hvad sem er.

Pad var um midbik 20. aldar sem viss afthjapun a pessu fyrirbeeri, tonlist, atti sér stad. Ekki
purfti flytjanda, ekki purfti hlj6ofeeri heldur vard hlustunin sjélf lykillinn og hid tonlistarlega
atheefi. Einungis purfti hlj6d (meira segja i tviraedni pess ords) og virka hlustun dheyranda.l
Eftir pessa afhjupun hafa ténskald unnid 4 margvislegan hatt med hlustun aheyrenda og efnis-
tok tonlistarinnar eru eins 6lik og skaldin eru morg. Finna ma i samtimanum o6likar
tonlistarstefnur og strauma, par sem forsendur hennar sakja ekki alltaf { sama brunn og pann
sem skirskotad var til hér & undan. Pegar ténlistin inniheldur ekki hljéma, téna og hendingar,
eftir hverju 4 pa ad hlusta? Hvernig 4 ad nj6ta?

Hér reynir a hugtakid leesi, sem & sidari arum hefur verid vikkad fra pvi ad vera skilgreint sem
heefni einstaklings til skilnings & ritudum texta yfir 1 ad vera jafnvel skilgreint sem félagsleg
edlis, par sem fram fer skdpun merkingar a milli tveggja einstaklinga 1 gegnum midil.2 Er pessa
vidfedmu skilgreiningu leesis medal annars ad finna i nylegri adalndmsskra grunnskoéla fra
arinu 2011 og er par einn af grunnpattum ndms i grunnskola ad efla leesi einstaklinga 1 6likum
tjaninga-midlum, svo sem texta, myndmal, tonlist og fleiri midla.3 Ma pvi segja a0 leesi sé &
vissan hatt haefni einstaklingsins til ad komast ad kjarna hvers hlutar fyrir sig med pvi ad ryna
i hann og draga alyktanir. En pad er ekki hlaupid ad pvi ad kenna leesi, enda byggir pad a

1 [ verki John Cage, 4'33"", fra arinu 1952, leikur/leika flytjandi/ flytjendur engin hlj6d 4 medan flutningi
verksins stendur. Umhverfi verksins verdur ad midju athygli hlustandans. Ténlistin er f6lgin i
hlustuninni og samhengi hennar.

2 Adalndamsskra grunskola: Almennur hluti 2011 - Greinasvid 2013 (Reykjavik: Mennta- og menningarmala-
raduneytid, 2013), bls. 18-19.

3 [ adalnamsskré grunnskoélanna fra 2011 eru grunnpeettir menntunar nefndir; leesi, sjélfbeerni, heilbrigdi
og velferd, lydreedi og mannréttindi, jafnrétti og skopun.
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reynslu af upplifunum og heefni til dlyktanna.* Leesi & ténlist er pvi bundid vid feerni
hlustandans ad greina umhverfi, hugsun og pungamidju ténlistarinnar, en i bland ad leyfa sér
a0 skapa eigin merkingu og bregdast vid a perséonulegan hatt.

Pessi nylega skilgreining leesis rimar vel vid pa fjslbreyttu hlustun sem samtimaténlist sidustu
aratuga hefur feert okkur. Hefur par med dheyrandinn 6dlast skaldaleyfi til pess ad skapa sina
eigin hlustun par sem forsendurnar geta verid persénulegar og jafnvel alls 6skyldar pvi sem
hlytt er 4. Hlustun dagsins i dag er pvi ordin ad halfgerdum leik. Til deemis meetti einbeita sér
ad pvi vid hlustun & sinféniu eftir Beethoven hvernig hugmyndir um hépa og einstaklinga
kallast 4 innan hljomsveitarinnar, hvort ad hopar eda sérstaka raddir gegni dkvednu hlutverki
sin & milli eda jafnvel alls ekki, eda jafnvel hlusta stift eftir vidbrégdum og peim hljodum sem
aheyrendur leggja til 1 hljémleikasal.

Myndhoggvarinn Joseph Beuys leit svo 4 ad upplifun okkar af hlutum veeri ekki eingéngu
bundin efnisheiminum, heldur meetti breyta skynjun okkar a peim med pvi ad hugsa um pa
at fra nyjum forsendum, med pvi einu ad varpa 4 tilbana hluti nyju ljési. Pannig sa hann hlut-
verk sitt sem skalptarista vikkad yfir { ad forma hugsanir til jafns vid efni. Slikt vidhorf til
listarinnar og til starfs sins gerdi honum kleift ad sinna hoggmyndalistinni med svidsetningu
gjorninga, kennslu og fyrirlestrum.5

Ut frd pessum hugmyndum meetti pvi lita drum augum a ténleikaformid og efnisskraagerd,
en samhengi verka, frdségn um pau og framsetning er avallt stér pattur af heildarupplifun
ténlistarinnar og ma med 6likri framsetningu beina hlustun dheyrandans og lestri hans { t6n-
listina 1 vissan farveg hverju sinni. Ténlist er leikur, han er ekki afmorkud af pekktum
steerdum og moguleikum en hdn er enn fremur bundin vid hlj6did og viljann til ad hlusta
innan formerkja og vera virkur hlustandi pa stundina. Pad er pvi undir hverjum og einum
komid ad finna nyja fleti og leidir til pess ad njéta tonlistar enn frekar en pad getur verid heil-
mikil vinna og jafnvel hark ad vera ténlistarunnandi og na tengslum vid peer 6liku hugmyndir

sem eru i gangi i dag.

Likt og sagt er ad leikid sé 4 hlj6dfeeri og ad tonlist sé leikin, meetti pvi einnig segja ad pad sé
leikur ad hlusta.

[Pistillinn birtist fyrst { lista- og menningarpaettinum Vidsji d Rds 1 haustid 2013, en birtist hér {
breyttri mynd.]

4, Meginmarkmid leesis er ad nemendur séu virkir patttakendur i ad umskapa og umskrifa heiminn med
pvi ad skapa eigin merkingu og bregdast 4 persénulegan og skapandi hatt vid pvi sem peir lesa med
hjalp peirra midla og teekni sem vol er 4. Adalndmsskrd grunskola: Almennur hluti 2011 - Greinasvid 2013
(Reykjavik: Mennta- og menningarmalaraduneytid, 2013), bls. 19

5,My objects are to be seen as stimulants for the transformation of the idea of sculpture, or of art in gen-
eral. They should provoke thoughts about what sculpture can be and how the concept of sculpting can
be extended to the invisible materials used by everyone: Thinking Forms - how we mould our thoughts
or Spoken Forms - how we shape our thoughts into words or SOCIAL SCULPTURE how we mould and
shape the world in which we live: Sculpture as an evolutionary process; everyone an artist”. Beuys, Jo-
seph & Harlan, Volker. What is Art?: Conversation with Joseph Beuys (UK: Clairview Books, 2007), bls. 9
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Um héfunda

Arnar Eggert Thoroddsen (f. 18. febrtaar 1974) lauk Mastersprofi 1 tonlistarfraeedum vid Edinborgarhaskoéla
arid 2013 og vinnur nt ad doktorsritgerd vid sama skéla undir handleidslu préfessors Simon Frith par
sem efnistokin er islensk deegurténlistarmenning. Arnar kennir ni félagsfraedi og deegurténlistarfraedi vio
Haskola fslands og vidar en auk pess & hann langan feril ad baki sem tonlistarbladamadur og eftir hann
liggja medal annars prjar baekur um islenska deegurténlist. Hann er pa virkur sem alitsgjafi um pau efni 1
atvarpi sem sjonvarpi og hefur snert 4 margvislegum flétum beirrar edlu alpyoulistar.

Arni Heimir Ingélfsson er listreenn radgjafi Sinfénfuhljémsveitar fslands og gestapréfessor vid LHI.
Hann hefur gegnt rannséknarstédum vid héaskélana i Oxford og Boston og ritad greinar medal annars {
Andpvara, Griplu, Skirni og Ségu. Bok hans, Jon Leifs - Lif i tonum, kom uat arid 2009 og var tilnefnd til
Islensku békmenntaverdlaunanna sama 4r. Sidar & pessu ari kemur Gt b6k hans, Saga ténlistarinnar. Arni
Heimir hefur einnig styrt tonlistarflutningi 4 premur hljomdiskum sem allir innihalda 16g tr fornum
islenskum songbékum: Tvisongur (2004), Melédia (2007) og Hymnodia sacra (2010).

Atli Ingolfsson nam tonsmidar i Reykjavik, Milané og Paris og bjo lengi i Bologna og starfadi vid list sina.
Hann byr nd i Reykjavik, semur tonlist og kennir jafnframt hljomfraedi og tonsmidar. Verk hans eru morg
og af 6llu tagi.

Bara Gisladottir er tonskald og kontrabassaleikari sem stundar meistarandm vid Konunglega danska
tonlistarkonservatorfid i tonsmidum undir leidsogn Jeppe Just Christensen og Niels Rosing-Schow. Par
adur nam hun ténsmidar undir handleidslu Gabriele Manca vid Verdi-akademiuna i Milano og i
Listahaskola fslands undir leidssgn Hrédmars I. Sigurbjornssonar og Puridar Jénsdéttur. Bara hefur i
nami sinu lagt stund & greiningarvinnu og hlaut medal annars annars Rannis-styrk dsamt premur
samnemendun fyrir verkefninu , Rannsénir 4 islenskri ténlist 20. og 21. aldar: Porkell Sigurbjornsson -
kammer og einleiksverk” undir handleidslu Hr69mars I. Sigurbjornssonar og Porbjargar Daphne Hall.

Berglind Maria Tomasdéttir er flautuleikari og tonskald. [ verkum sfnum leitast htn vid ad kanna sjélfs-
myndir, erkitypur og ténlist sem samfélagslegt fyrirbeeri. Berglind stundadi ndm i flautuleik vid
Ténlistarskolann i Reykjavik og Konunglega danska konservatorfid. Arid 2014 lauk han doktorsprofi 1
flutningi samtimaténlistar fra Kaliforniuhdskéla i San Diego. Berglind er adjunkt og fagstjéri vid
Listahéskola Islands.

Einar Torfi Einarsson er tonskéld og adjankt vid tonlistardeild Listahdskéla fslands. Hann nam ténsmidar
i Reykjavik, Amsterdam, Graz, og lauk doktorsprofi 1 ténsmidum fra haskélanum i Huddersfield undir
leidsogn Aaron Cassidy. Hann hefur einnig sétt meistaranamskeid og einkatima hja Salvatore Sciarrino,
Brian Ferneyhough, Beat Furrer og Peter Ablinger. 2013-2014 gegndi hann rannséknarstodu vid Orpheus
Institute i Belgiu. Tonlist hans hefur verid flutt 4 ténlistarhatidum um alla Evrépu og unnid til verdlauna
i Hollandi og Austurriki. Undanfarid hafa verk hans lagt aherslu 4 tilraunakennda nétnaritun par sem
mork tonlistar og myndlistar eru kénnud.

Hré0mar Ingi Sigurbjérnsson lauk profi i tonsmidum fra Tonfreedadeild Tonlistarskolans i Reykjavik
arid 1984 par sem ténsmidakennarar hans voru Porkell Sigurbjornsson og Atli Heimir Sveinsson. Hann
stundadi framhaldsndm i ténsmidum hjd hollenska ténskéldinu Joep Straesser vid Konservatoriid i
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Utrecht { Hollandi padan sem hann lauk profi 1988. Fra haustinu 1988 hefur hann unnid sem ténskald og
kennari { tonsmidum og tonfreedum. Hann gegnir ni stodu lektors og fagstjéra i tonsmidum og ténfreedum
vid tonlistardeild LHI. Hrodmar hefur samid verk fyrir einleikshlj6ofeeri, ymsar kammersamsetningar,
kora, hljomsveitarverk, konserta og 6peru auk tonlistar fyrir leikhts, sjonvarp og kvikmyndir.

Ingibjorg Eyporsdéttir hefur verid stundakennari vid ténlistardeild LHI undanfarin ar og kennt par
islenska ténlistarségu 20. aldar. Hun lauk profi fra somu deild 4rid 2005 med ténlistarfreedi og song sem
adalgreinar. Hun er med MA-grédu fra Haskola Islands par sem htn hefur annars vegar lagt dherslu &
midaldabékmenntir og hins vegar 4 ténlistararfinn fra pvi um sidaskipti og hefur verid pétttakandi { rann-
s6knarverkefni um Kvaedabok Sr. Olafs Jénssonar 4 Ssndum & vegum Stofnunar Arna Magntssonar. N
er Ingibjorg doktorsnemi vid Haskéla Islands. Ingibjorg var lengi starfsmadur Résar 1 Rikisttvarpsins par
sem tonlist 20. og 21. aldar var adalumfjéllunarefni hennar.

Pétur Jonasson hefur kennt klassiskan gitarleik vid LHI fra arinu 2004. Hann hefur haldid fjslda
einleikstonleika & 6llum Nordurlésndunum, Bretlandi, meginlandi Evrépu, Nordur-Ameriku, Eyjaalfu og
Austurlondum fjeer og leikid inn 4 geisladiska, medal annars verk sem samin hafa verid sérstaklega fyrir
hann. Pétur er medlimur i CAPUT-hépnum og hefur starfad sem listreenn stjérnandi 4 nitimatonlistar-
hétidunum Norreenum musikdégum, Myrkum musikdégum og IMMERSION. Arid 2015 lauk hann MSc
gradu med 140i i “Performance Science” frd Royal College of Music i London.

Tania Lisboa lauk MA grddu i selldleik fra City University i London og PhD grddu fra Sheffield
University, en doktorsritgerd hennar fjalladi um samhengid milli tonlistarlegs skilnings sellonemenda og
fjolpeettra nalgana i némi og kennslu. Arid 2008 var henni veitt rannséknastada vid Performance Science
deildina i Royal College of Music i London, en rannséknir hennar par beinast adallega ad hreyfingum i
tonlist og adferdum vid aefingar. Samhlida rannséknum er hin mikilvirkur sell6leikari, og hefur sem slik
komid fram vida i Evrépu, Asiu og Nordur- og Sudur-Ameriku. Tania er feedd i Brasiliu, en par stundadi
htin einnig nam { piandleik.

Ulfar Ingi Haraldsson PhD (f. 1966), hof fyrst ad fast vid ténlist { kringum t6lf ara aldurinn nordur i
Skagafirdi. Lauk burtfararprofi i ténsmidum og ténfreedum fra Tonlistarskélanum i Reykjavik 1990.
Stundadi pvi neest framhaldsnam vid University of California, San Diego 4 arunum 1992-99 og lauk padan
doktorspréfi { tonsmidum og ténfreedum arid 2000. Ulfar hefur 4 lidnum aratugum starfad sem tonskald,
bassaleikari, stjérnandi og tonlistarkennari 1 Bandarikjunum og a fslandi. Eftir hann liggja um sextiu ton-
verk af ymsum steerdum og gerdum sem vida hafa verid flutt badi 4 Islandi og erlendis.

Porbjorg Daphne Hall er fagstjori fraeeda og lektor i tonlistarfreedum vid tonlistardeild Listahaskola
[slands par sem htin hefur starfad sidastlidin sex ar. Hn stundar doktorsnam vid Haskélann i Liverpool
undir leidsdgn proéfessors Sara Cohen. Vidfangsefni hennar i ndminu snyr ad hugmyndum um islenskan
hlj6oheim i deegurténlist 21. aldar par sem sjalfsmynd pj6dar, imyndir, landslag og natttra skipa lykil-
hlutverk. Porbjorg hefur gefid tt greinar og haldid fyrirlestra a alpj6dlegum radstefnum um islenska
tonlist, tonlist og pjéderniskennd, kvikmyndina Heima eftir Sigur Rés og um ténlist i Kristjaniu i Kaup-
mannahofn.

Prainn Hjalmarsson er t6nskéld og stundakennari vid myndlistar- og tonlistardeild Listahaskola [slands
og vid Ténlistarskélann  Reykjavik. [ tonlist sinni leitar Prainn eftir pvi ad beina sjonum hlustandans ad
fjolbreyttri og 6likri virkni hljods i lj6dreenum heimi ténlistar. Tonlist Prdins hefur verid leikin vida um
heim af ymsum tilefnum af hépum og flytjendum & bord vid Basel Sinfonietta (CH), BBC Scottish
Symphony Orchestra (SCO), Sinféniuhljomsveit fslands, Uusinta ensemble (FI), Nordic Affect (IS),
Athelas sinfonietta (DK), Ensemble Adapter (DE/IS), Kammersveit Reykjavikur auk annarra. Prainn fer
med listreena stjérn ténleikaradarinnar Hljodon, i Hafnarborg, ténleikarsd tileinkadri samtimatonlist, sem
og listreena radgjof og korstjorn Islenska hljédljodakoérsins (Nylo-korsins).



