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A undanfornum dratugum hafa prjii malefni gjarnan verid ofarlega d baugi i samraedu og umfiollun
um niitimatonlist en pau tengjast sambandinu milli ténskdlds og hlustanda, merkingu i ténlist, og
tengingu milli nétnaritunar og flutnings. Umraedan hefur oft verid gagnrynin og hérd pegar kemur ad
flokinni og framsaekinni niitimaténlist en fi vidfangsefni tonlistarfreeda og rannsékna hafa eins beina
tengingu vid 0g afgerandi afleidingar fyrir adsteedur og hugarheim tonskdlda. Slik vidfangsefni leika
mikilvaegt hlutverk 1 proun stils og fagqurhugmynda hvort sem er til pess ad draga fram mikilvaegar
spurningar, meta, eda til ad undirstrika porf i proun i dkvedna dtt.

Malefnin tengjast innbyrdis d dhugaverdan mdta og hafa verid mér hugleikin um langt skeid sérlega
vegna peirrar beinu tengingar sem pau hafa vid tonsmidavinnu og pd léngun tonskdlds ad tonlistin ndi
ad midla einhverju til hlustenda, ad hiin ndi ad snerta d einhvern hdtt vid hlustandanum, ad ein-
hverskonar gagnkvaemur skilningur skapist. Pé svo ad vidfangsefnin kalli d langt mdl pd er ekki aetlunin
ad gera tilraun til ad kryfja pessi mdl til mergjar, heldur stuttlega varpa nokkru ljosi d hvers vegna slik
mdl eru dhugaverd frd minu sjonarhorni sem tonskald.

TONSKALD OG HLUSTANDI

[ préun 20. aldar avant-garde ténlistar fram til vorra daga er gjarnan talad um ad gjain milli
tonskalds og hlustanda, oft nefndur , hinn almenni hlustandi”, hafi sifellt verid ad breikka til
deemis med préun listarinnar i att ad atonal samhengi og sifellt torreedara ohlutbundnu (e.
abstract) formi. Tonlistin hefur { sumum tilfellum nélgast pad ad vera frekar einhvers konar
hljédlist fremur en ténlist eda musik i hefdbundnum skilningi. Pad er audvelt ad taka undir
hugmyndina um sifellt breikkandi gja ef litid er til ,,almenns” dhuga og peirrar athygli sem
framseekin tonlist feer { hinum ymsu fjolmidlum sem hvad greidastan adgang hafa ad hinum
»almenna hlustanda”. En, hver er pessi almenni hlustandi? Hverskonar meelikvardi er hann 1
samhengi vid spurninguna um pydingu, merkingu og mikilveegi ténlistarinnar? Samkeppni
listgreina og hin margyvislega afpreying sem hver borgari hefur adgang ad allt um kring, hefur
sett mark sitt 4 pad mat hvada pydingu abstrakt og gjarnan 6émstrid natimatonlist hafi fyrir
samfélag nitimans, mat sem ad venju er slikri ténlist sjaldan 1 vil.

Heimspekingurinn Theodor Adorno métar sina ordraedu i kringum pa hugmynd ad fram-
seekinni natimaténlist sé 6hjakvaemilegt ad vera a skjon vid vidtekid norm. T gegnum efnistsk
sin og afstodu gagnvart fortidinni taki hin stodu gegn hinu peegilega og 6dlist pannig gildi
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sem gagnryninn spegill 4 samfélagid.

The isolation of radical modern music is due not to its asocial content but to its
social content, in that by virtue of its quality alone — and all the more emphatically
the more it allows this pure quality to emerge — it touches on the social disaster
rather than volatilizing it in the deceitful claim to humanity as if it already existed.
It is no longer ideology. In this, in its remoteness, music converges with a
fundamental social transformation.!

Pessi greining Adorno hljémar dhugaverd pegar litid er yfir verk og vidburdi 4 vettvangi fram-
seekinnar tonlistar megnid af tuttugustu 6ld. Hun undirstrikar pa einangrun sem margir
hoéfundar framseekinnar ténlistar fundu fyrir og um leid gefur htn til kynna préun par sem
samfélog og einstaklingar verda meir og meir bundnir sému 6rlogum i sifellt smeerri menn-
ingarafkimum. Adorno nefnir musikalskt bleeti (musical fetishism) sem eina helstu birtingar-
mynd pessarar préunar og ad undirrétina megi finna i fjoldaframleidslu og neyslu- og vin-
seeldamenningu natimasamfélagsins. I pvi samhengi tapi einstaklingurinn attum og listin er
metin at fra pvi hvad greitt var fyrir hana. Pvi m4 ef til vill segja ad allir h6fundar framsaek-
innar natimaténlistar falli undir pau ord sem Adorno hefur hér um tvo meistara sidustu aldar:

The terror which Schoenberg and Webern spread, today as in the past, comes not
from their incomrehensibility but from the fact that they are all too correctly
understood. Their music gives form to that anxiety, that terror, that insight into the
catastrophic situation which others merely evade by regressing. They are called
individualists, and yet their work is nothing but a single dialogue with the powers
which destroy individuality - powers whose ‘formless shadows’ fall gigantically on
their music. In music, too, collective powers are liquidating an individuality past
saving, but against them only individuals are capable of consciously representing
the aims of collectivity.2

Pratt fyrir pessar sérlega ahugaverdu greiningar vardandi tengsl framseekinnar tonlistar vid
samfélagio pa verda maélin margslungnari pegar litid er til sidustu tveggja dratuga og pess
adgengis sem nu blasir vid 6llum neytendum listar i gegnum margvislega tolvuteekni og t6n-
listarveitur par sem framseekin list er ordin einn rétturinn a neyslubordi samtimans. Réttur
sem bragda ma a an pess ad klara, meta, (melta) eda borga fyrir. Pannig er framsaekin ténlist
ordin eins og hver annar neysluvarningur 6had hugmyndum ténskalda og heimspekinga.

Pad sem hins vegar er dhugavert { samhengi samtimans er ad ,hinn almenni hlustandi” er
ordinn enn 6ljésari en hann var nokkru sinni 4dur og var hann p6 avallt 6ljos eftir pvi sem
tonlist vard adgengilegri fleiri einstaklingum, stéttum, kynpattum og pjédernum. Na er svo
komid ad pad virkar hjakatlegt og satt best ad segja médgandi ad tala um ,almennan hlust-
anda”, hugmynd sem er i grundvallaratridum byggd a einhverskonar vinseelda vidmidi {

1 Adorno, Theodor W., trans. Robert Hullot-Kentor. Philosophy of New Music (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2006), bls. 101.

2 Theodor W. Adorno. “On the Fethish Character in Music and the Regression of Listening” i The
Essential Frankfurt School Reader, Andrew Arato og Eike Gebhardt eds. (New York: The Continuum Pub-
lishing Company, 1982), enduprentad i The Culture Industry: Selected Essays on Mass Culture, J. M.
Bernstein ed. (London: Routledge Classics, 1991), bls. 60.
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hverju samfélagi fyrir sig an pess ad taka til greina pad umfang og adgengi sem skapast hefur
ad listinni & heimsvisu. Pad mé pvi segja ad st préun sem Adorno yjar ad birtist skyrar en
nokkru sinni fyrr { gegnum adgengi veraldarvefsins sem gerir, 4 jakveedan hatt, hinum ymsu
menningarafkimum mogulegt ad lifa gédu lifi—enn um sinn allavega—um leid og hug-
myndin um mikilvaegi og pydingu verdur a 6lj6sari.

Vardandi mikilveegi og pydingu pa ma po segja ad fjolbreytt verk framseekinna héfunda (t6n-
skalda 1 hinni ritudu hefd) hafa morg hver haldid afram ad hljoma og vera flutt langt eftir ad
pau voru samin. Pau eru flutt af nyjum kynslé6dum, vardveitt i gegnum hljédrit og midlad 1
gegnum margvislega midla fyrir alla pa hlustendur 4 heimsvisu sem dhuga hafa 4 ad kynna
sér eitthvad annad en pad sem helst er lagt 4 bord af sibylju i hverju samfélagi fyrir sig. Pannig
er 6ll list { dag bundin menningarafkimum af margvislegum steerdum og gerdum sem hafa
ekkert med einhvern ,almennan hlustanda” ad gera. Petta er dhugaverd stadreynd i minum
huga.

TONLIST SEM TAKNRZANT FORM

Fatt hefur verid meira deilt um frd midbiki sidustu aldar en , merkingu” i ténlist og oft er
tonlist likt vid tungumal og pa talad um , tungumal tonlistarinnar” eda ténlist sem , tungumal
tilfinninganna”. [ framhaldi hefur verid talad um ad , skilja eda ekki skilja” tonlist likt og um
ordraedu eda framsogu veeri ad reeda. En er tonlist einhverskonar tungumal? Ymsir hafa bent
a, eftir fjolbreyttum itarlegum utlistunum, ad svo sé ekki p6 svo ad samanburdurinn sé um
margt dhugaverdur samanber til deemis skrif eftir Roger Scruton og Stephen Davis. Scruton
talar um tungumalid sem ,,...essentially an information-carrying medium, intelligible in principle
to every rational being, and governed by rules which organize a finite vocabulary into a potential infinty
of sentences. It is not obvious that any of those things is true of music”.3 Davis segir hinsvegar um
samlikinguna: ,,...superficial similarities mask crucial differences, it may be more misleading than
helpful to emphasize the analogies between the two”.4

P6 svo ad hugsanlega megi sja gagn i samlikingunni vid tungumadl pé er aridandi ad sa
umraeda sé ekki villandi og geri rad fyrir einhverskonar innbyggdum eiginleika sem tonlist 1
ollum sinum fjslbreytileika byr ekki yfir. Ymislegt virdist tapast i samlikingunni vid tungumal
pegar um svo fjolbreytt og oreett fyrirbeeri eins og tonlist er ad reeda og i grundvallar atridum
gefur hugmyndin um , tungumal” til kynna upplifun sem byggir a linulegri retérik i tima, par
sem frasogn er s6gd, A til O. Fagurfreedileg upplifun tonlistar virdist b6 ekki bundin sliku og
til a® mynda ma segja ad serialisminn eftir 1950 hafi gagngert leitad eftir ad storka pessu vio-
mioi i einhvers konar leit eftir heildraenni upplifun i likingu vid pad a0 sja og medtaka abstrakt
myndlistarverk eda i einhverskonar heildreenni upplifun eins og J.M. Grant fjallar um 4 sér-
lega heillandi hatt i bok sinni Serial Music, Serial Aesthetics og segir jafnframt i lokin &
bokarkaflanum ‘Music and Language”: ,, Serialism’s langue, in fact, is the rejection of the security
of a langue at all. It is not serialism that is at fault here: it is the analogy” >

3 Scruton, Roger. The Aesthetics of Music (Oxford: Oxford University Press, 1997), bls. 172.

¢ Davies, Stephen. Musical Meaning and Expression (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1994), bls. 48.
5 Grant, M.]. Serial Music, Serial Aesthetics: Compositional Theory in Post-War Europe (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2001), bls. 221.
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Pad ma p6 hafa { huga ad ténlistarfraedi og pa sérstaklega tonlistargreining (musical analysis)
hefur 4 ymsan hatt fengid oflugan innblastur fréa freedihugmyndum er tengjast malvisindum
(en einnig steerdfraedi), sem hafa skilad morgum forvitnilegum rannséknum, aukid vid skiln-
ing og veitt innsyn inn i ymis svid ténlistar. Eitt af pvi dhugaverdara i pessu sambandi er
merkingarfreedi ténlistar (Musical Semiology) eins og htin hefur i birst 1 ritum til deemis Jean-
Jacques Nattiez® og Eero Tarasti”.

Nattiez métar sina merkingarfreedilegu nalgun tt fra peirri hugmynd ad hver hlustandi hafi
sinar eigin talkunarleidir (leidir til ad skilja skilabod (e. message)) pegar kemur ad pvi ad med-
taka merkingu 1 tonlist. Petta er médel sem hann feer ad lani fra merkingarfreedingnum Jean
Molino sem var svo undir ahrifum fra heimspekingnum og fj6lvisindamanninum Charles
Sanders Peirce sem lagdi ut fra hugmyndinni um 6endanlegar ttlkunarleidir { samreemi vid
fjolda moéttakara pad er einstaklinga sem nema upplysingar i hinu alkunna médeli upplys-
ingafreeda (information theory): sendandi - skilabod - moéttakari, sem 1 tonlistarlegu samhengi
veeri til deemis ténskald - ténverk - hlustandi. Ef tekid er deemi tr tungumali pa hefur hver
manneskja sina eigin fyrirmynd/hugmynd (médel) pegar ordid , bifreid” er notad sem deilir
ekki nema takmorkudum atridum (til deemis hjol/hringur) milli peirra sem skilja ordid. A
svipadan, en mun fléknari hatt, ma medtaka ténlist par sem upplifun og skilningur 4 merk-
ingu er pad frabrugdinn hja hverjum hlustanda fyrir sig (samanber bakgrunnur) ad neer veeri
ad lita svo 4 ad ekki sé um nein atridi ad reeda sem bundin eru sameiginlegum skilningi nema
pa helst athofnin sem slik ,ég er ad hlusta & ténlist”. P6 svo ad ymislegt sé vandkveedum
bundid hvad vardar adferdafreedi i musikalskri semantik manna eins og Nattiez p4 hafa po
pessi fraedi losad um kreddufullar hugmyndir er varda skodun og greiningu verka tut fra fyrst
og fremst formfreedilegum pattum, par sem leidarljosid var ad i peim péattum feelist ein-
hverskonar kjarni peirrar merkingar sem ténskaldid vildi koma til skila. Hafi madur ekki
innsyn inn {1 slikan kjarna sé madur ekki ad ,skilja” verkid fyrir ,,pad sem pad er”.

Med hlidsjon af hugmyndum Nattiez pa er tonlist tjaningarrikt og tdknreent form, en segja ma
a0 ‘tdknreent form’ sé pa yfirflokkur yfir allt pad sem ber med sér einhvers konar merkingu
eda hefur moguleika 4 ad bera merkingu fyrir mannlegan huga. Mannshugurinn leitar ad
merkingu, einhverju kunnuglegu i hinu 6reeda samanber pegar madur horfir um tima & flokin
kaotisk munstur, yrjur, og sér tt ar pvi andlit eda annad kunnuglegt. Madur skapar og moétar
merkinguna tt frd samhengi og adsteedum. Petta er onnur dhugaverd stadreynd i minum
huga.

NOTNARITUN OG RADDSKRAIN SEM HEIMILD

Toénlist ha-médernismans eftir seinna strid einkenndist oft af mj6g flékinni nétnaritun hvort
sem um var ad reeda notkun a hinu hefdbundna taknkerfi eda ymiskonar sérhannadri grafik
eins og meira for ad bera a eftir pvi sem leid 4 6. dratug sidustu aldar. Fl6kinn rithattur fram-
seeknu modernistanna kalladi gjarnan fram harda gagnryni er beindist ad hagkveemum
stadreyndum er snéru ad getu hins mannlega flytjanda til ad gera fullneegjandi skil allri peirri

¢ Nattiez, Jean-Jacques. Music and Discourse: Toward a Semiology of Music, trans. Carolyn Abbate (Prince-
ton, NJ: Princeton University Press, 1990)
7 Tarasti, Eero. A Theory of Musical Semiotics (Bloomington: Indiana University Press, 1994)
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itarlegu og harnakveemu adgreiningu i hryn, hrada, ténmyndun, styrkleika og spilateekni sem
morg verk kolludu eftir samanber til deemis dkvedin verk eftir Boulez (Le marteau sans
Maitre) og Stockhausen (Klavierstticke I). Flokinn rithattur margra verka poétti kominn at fyrir
allt velseemi og alitid ad eingdngu vélar svo sem segulband (sidar tolvur) geetu gert fleekjunni
fullneegjandi skil. Margir htfundar snéru baki vid fleekjunni eda kénnudu annarskonar moégu-
leika i nétnaritun til ad framkalla flokinn og kaodtiskan hlj6dheim. Ma oft sja margvislega grafik
og spuna i méderniskum verkum sem tilraun til ad kalla eftir flekjum sem ekki veeri
»praktiskt” ad reyna ad skilgreina i nakveemri hefdbundinni nétnaskrift.

Prétt fyrir ad margvisleg og skapandi endurhugsun, hvad nétnaritun vardar, atti sér stad &
7. aratugnum og haldi afram inn i péstmédern tima i tonlist eftir 1970, pa hefur dkvedinn angi
fleekjustilsins nad fotfestu og haldid afram ad proéast { verkum hofunda svo sem Brian
Ferneyhough, Michael Finnissy, James Dillon og Richard Barrett. Gagnryni 4 flokna nétna-
ritun 6x dsmegin pegar fyrst kom ad verkum pessara hofunda og gagnrynin var og er oft
6veeginn fylgifiskur yfirbordskenndrar umraedu um verk peirra; umraedu sem grundvallast
vanalega & stadalimyndum um pad sem telst ,praktiskt” i medhondlun og flutningi hins
»mannlega” flytjanda. Pad ber p6 ad hafa i huga ad pad er fyrst og fremst dreednum hlj6dfeera-
leikurum, peim sem fara handan vid stadalimyndina, ad pakka ad verk pessara héfunda hafa
fengid ad hljoma og hlotid lof fyrir frumleika i framseekinni ténsképun.

Gagnrynisraddir hafa stundum efast um raunverulega ttkomu og talid ad 6gerningur sé ad
meta flutninginn med tilliti til geeda eda hins ,rétta og ranga” pad er hvort verkid hafi i raun
hljémad i samreemi vid pad sem ritad er. Hafa ber { huga ad 61l tonlist er bundin tialkun pegar
kemur ad flutningi og af pvi leidir ad allur flutningur er ndlgun ad einhverskonar fyrirmyndar-
flutning (sonic ideal). Pad ma pvi lika spyrja hveneer akvedinn flutningur & Chopin sé hinn
rétti flutningur. Tortryggnin gagnvart flutningi flokinnar natimaténlistar beinist pvi fyrst og
fremst ad vontun 4 peim pattum sem gagnrynendur telja sig geta medtekid i hlustun til ad
mynda lagraen eda pematisk einkenni, timaskyn, ténmyndun og formsamhengi. [ framhaldi
leidir petta stundum til tortryggni 4 stodu listarinnar, ad flokin verk fai st6du sem fyrirbeeri er
gefi flytjandanum 6dyra leid at ar margvislegum hefdbundnum vidmidum um geedi flutnings.

Med sifellt fleiri flytjendum sem takast & vid flékna natimaténlist skapast talkunarhefd og
vidmid sem gefa fyrrgreindri gagnryni langt nef. Gagnrynin hefur lika sjaldnast verid byggd
a réttum forsendum og i versta falli feer mat a geedum ténlistarflutnings vidmid sem heefa
frekar ipréttaidkun eda sirkus. Flutningur & flokinni nitimatonlist leitar eftir ad gera nétunum
skil pad er ritadri forskrift verksins, um leid er flutningurinn talkun & fyrrnefndri fyrirmynd
(ideal) og raddskrain stendur sem mikilveeg heimild um sérsteeda hugsun i tonskaldskap.

[ formala ad pianéverki sinu Lemma-Icon-Epigram gerir Ferneyhough grein fyrir premur aféng-
um i undirbaningi & flutningi verksins:

An adequate interpretation of this work presopposes three distinct learning
processes: (1) an overview of the (deliberately relatively direct) gestural patterning
without regard to exactitude of detail in respect of rhythm; (2) a ‘de-learning” in
which the global structures are abondoned in favor of a concentration upon the
rhythmic and expressive import of each individual note (as if the composition were
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an example of ‘punctualistic’ music); (3) the progressive reconstruction of the
various gestural units established at the outset on the basis of experience gained
during the above two stages of preparation.

The rhythmic notation reflects the composer’s views concerning the ‘psychologis-
ing’ of interpretative reaction, seen as an integral component of the work-structure;
‘rubato’ interpretation of the indicated values should therefore be rejected in favour
of an attempt to evolve strategies permitting as close an approach as possible to the
specificities of the musical text.®

Toénskéldid er markvisst ad nota hefdbundna ritun til ad gefa til kynna nalgun handan vid
venjubundid leerdémsferli en um leid er settur skyr rammi fyrir svigram i atfeerslu. Pad ma
pvi segja ad spurningin um talkun sé komin i forgrunn a sérsteedan mata. Ritunin midast
medal annars. pannig ad pvi ad skapa pess hattar tengsl flytjanda vid verkid, ad persénulegt
og virkt mat a4 pydingu, mikilveegi og framsetningu einstakra efnispatta sé 6hjakveemilegt og
sé ein megin forsenda flutnings. Flytjandinn byr sig undir ferdalag um v6lundarhdas talkunar-
moguleika med aherslu & fyrirmynd (sonic ideal) sem fer handan vid pad sem nétnaritun getur
hugsanlega komid til skila. Pad er ekki ad sja ad pad hefdi verid haegt ad nalgast slika hlj6dreena
fyrirmynd (sonic ideal) & nokkurn annan hatt. Ad nota hefdbundna nétnaritun a4 pennan hatt
til pess ad saekja pad éhondlanlega er enn a ny énnur dhugaverd stadreynd i minum huga.

* k k

Umreedd vidfangsefni eru med pvi dhugaverdara { tonlistarfreedum samtimans ad minu mati
og virdast sifellt kallast 4 vid veruleikann & endurnyjadan hatt. T umfjsllun minni um pessi
malefni meetti eetla ad undirliggjandi sé einhverskonar vérn (e. ,apology”) fyrir eigin ton-
skopun og tonverk en svo er ekki. Min eigin ténlist og pa eingongu dkvedin verk snerta ekki
nema ad takmorkudu leyti 4 atridum er tengjast peirri framseeknu nttimaténlist sem um reedir.
Mér hefur b6 avallt verid ljuft ad taka upp vorn fyrir alvarlega og djipa hugsun 1 ténlist sem
byggir 4 anda skdpunargafu, [jodreenu, hugkveemni, uppfinningar, teekni og handverks. Fatt
geeti vart verid vafasamara fyrir framtid alvarlegrar listar en ordreeda sem leggur of punga
dherslu & einfoldun og hagkveemni i samhengi og tengingum pegar svona sérstakt og oreett
fyrirbeeri eins og ‘nutimaténlist’ er annarsvegar - nema ef vera skyldi list sem skortir pann
anda sem hér var lyst og er vart meira en hugmynd sem brann at um leid og htn fann sér
form.

8 Ferneyhough, Brian. Lemma-Icon-Epigram (London: Edition Peters, 1982), performance notes.



